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VİDEOSİNEMA her okuruna bir slnema bileti
ve biİ gecelik ücretsiz video kaseti veriyor!..
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fazla sayıda masalla katılabilecektir. Katılan yapıt-
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ti r.
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Sonuçlar, 1 Ocak 1985 günü duyurulacak ve
ödü|leri sahiplerine verilecektir.

öatiıler

Birinciye - 25.000.- TL.
İl<inciye - 15.000.- TL.
Üçüncüye - 10.000.- TL,
Seçici Kurul uygun gördüğü takdirde ayrıca üç ma-
sala 5.000.- TL. mansiyon verilecektir.

ı Ekim sayrsrnda

Bir Zamanlar Amerika

ı D. Bogarde
ı R. De Niro
l E. Eğilmez
l F. Fellini
l Y Güney

ıs.
ıA.
ıE.
ıM.ıo.

Leone
Öz§entürk
Rotrmer
Taşçroğlu

Welles

iLETİŞiM -1AYINıAF,i.,P!]IiKA A.Ş,
Klodfarer cad. Iletrşim Han Cağalcığlrr Tbl: 52o ]4 53 54 55

ıktı..,ısı4. so

rc
",:jğ-

tse@

i&;



Kapak Resmi
Hein Heckroth'un,
Brecht'in Yedi Günah
oyunu için sahne çizimi
(1960).

ofset Hazırlık
Fotomat ofset
kros Matbaacılık
Ezgi Ajans

Basıldığı Yer
Hürriyet Ofset Matbaacılık
ve Gazetecilik A.Ş./Ha|kalı

Dağıtım
Hürriyet Holding A.S

Bizim Belde Toplum Düşün
Sanat/ Sayı: 7/Sahibi ve
Yazıişleri Müdürü: Hüseyin
Eç16; Yönetim Yeri:
Kantarcılar, Kepenekci
Sabunhane Sok. \'eni Çarşılı İş
Hanı 30-78, Eminönü-İstanbul

Yazışma Yeri:
Ankara Cad. Vilayet Han, Kat:2
No: 205 Cağaloğlu/isTANBUL

Kapak Düzeni
Ferit Erkman

Grafik Düzen
İsmail Cengiz

Aylık Dergi
Ekim 84
250 LiRA

1

2
3
6
7
8

,l0

12
15
16
17
18
21
22
23
24
25
26
27
28
30
32
41
45
47
48

50
55
56
57
59
60
63
64
67
68
69
7o
73
76
78
79
80
82
83
85
88
90
94

96

İçindekiler
içindekiIer
sunu
kıyamet böyle kopacak / osman gürel
şiirler / can yücel
çevirrnen / onat kutlar
geoffrey hill'dan şiirler / cevat çapan
ekonomide neler oluyor / arslan başer kafaoğlu
milton friedman ve sendikalar
şiir çalışmaları / süreyya berfe
1940'lı yıllardan bu yana müzikli anılar / filiz ali
karikatür / ferruh doğan
kültürel yozlaşmanın ahlaki boyutu / refik zerengil
yıllardır / kemal özer
kültür politikaları ve kültür bunalımları / ahmet cemat
karikatür / ferruh doğan
don kişot ya da tarihin en büyük enayisi / biki uğur
karikatür / tan oral
çevre kültürü / gencay gürsoy
gezginler / erdoğan alkan
melih cevdet anday'la söyleşi / seyyit nezir
"tanıdık dünya" üstüne / sennur sezer
barbie dosyası'ndan sayfalar
fransa'daki gestapo şeflerinin çoğu kurtuldu
nazi savaş suçlularına hoşgörünün anlamı
karikatür / tan oral
genç insanımızda sönmeyen sanat tutkusunun simgesi:
amatör tiyatro / düşün
amatör tiyatroların gerçeği / oben güney
amatör tiyatronun yeri ve zorunluluğu / yıtmaz onay
gençlik tiyatrolar| - tiyatro şenlikleri / cevat çapan
her yer tiyatrodur / memet fuat
amatör tiyatrolar üstüne / b.brecht - şefika görgülü
amatör tiyatroda unutulmaz bir deney: genç oyÜncutar
liselerarası tiyatro şenliğinden / mustafa aslan
klasik mitoloji ve antik tragedyalar / mehmet refik
mevsim başı notları "türkiyem'' / vecdi sayar
"küçük paşa" anıları / oktay akba!
"küçük paşa" için ne demişlerdi?
hüzün / erendiz atasü
edebiyat estetiği / horst redeker - aziz ça|ış|ar
bi|gin ile öğrencisi / adnan özyalçıner
derek patmore'un yaptığı azizlik / hasan izzettin dinamo
kemal sülker'in açıklaması
boyacıköy'de kanlı bir aşk cinayeti / murathan mungan
şairler panayırı / mehmet müfit
imge ve şiir / veyse! öngören
dönüşüm / halil ibrahim bahar
abdülkadir yücelman'la söyleşi
birlikte yarışsalardı
a-bd basınında los angeles olimpiyat|arı / the washington post -
the new york times
satranç - briç / serdar çelik

a



,,

sunu
Bu sayımızda;
o Okurlanmıan ilgiyle karşıladık-

ları Baıbie Dosyoslnın ikinci bölümü
yer alıyor. Bu kez, Nazi savaş suç-
lusu Klaus Barbie'nin destekçileri ve
kafadarlanyla birlikte Bolivya ve La_
tin Amerika'daki faal'yetlerini bula-
caksınlz. Fransa'da g€stapo şef|eıi-
nin nasıl kurtulduğuna; F.Almanya'-
da Nazi savaş suçlulanna gösterilen
noşgoruye, 9ıne bu bolumun yaa-
|annı okuıken tanık olacaksınz.

. Amotör Tigoİro konusu, sana-
hn kitlesel işlevinin gerçekleştirilme-
si yönünden önemli bir etkinlik ola_
rak dergimizin yayın progıamında
başından beri yer alan blr konu. An-
cak amatör tiyatronun işlevini belir-
lemekle yetinmemek gerektiğini bi-
lerek, kahcı bir toplumsal etkinlik ka-
zanmasına da yönelmek ve amatör
tiyatrolann sağhkh bir şekillenme
doğrultusunda yüz yüze geldiği so-
runları, ihtiyaçIaıı gidedci öneİi Ve
çabalan da yanı sıra gösterm€nin, bu
çabayı bütünleyeceğini daha başın-
dan tespit edeıek işe koyulmakian
yana olduk. Nitekim amatör tiyatIo-
lara ilişkin böIümümüzde. deIgimi-
zin amacını belirleyen yazımızla bir-
likte okuyacağınız yazılaı, konuga
önem VeTilmesi gerektiğini gösteri-
yor,

oben Güney, amatör tiyatİolann
konumunu. üretken ve kahcı bir iş-
lev kazandınlmasına değgin öneriler
ve dünyadan örneklerle açımlıyoı.
Yılmaz Onay, amatör tiyatrolann
toplumsa| niteliği üstünde duTarak.
yaygınlaşması gereğini vurgu|uyor.
Amatör tiyatro çalçmalannda geç-
miş deneyleri anlatan yazı|annda.
Cevat Çapan, amatör tiyatİolann
yaratabildiği sanatsa| güzel|ikleri;

Memet Fuat, |960'Iaıdaki Her Yer
Tig atrodur kampanyasının amacını
ve niteliğini; Genç oyunculaİ amatör
tiyatoculukta çabalannı; Mustafa As-
lan, Liselerarası Tiyato Şenliklerin-
de seıgilenen amatör tiyato çalışma-
lannı anlahyorlar. Bu bölüm, Mehmet
Refik'in Klosik Mitoloji ue Antik Tro-
gedyolar gazısıyla sona eriyor.ı vecdi sayaı'ın sinema iizerine
mevsim başı notlan da bu sayımzda.

. kiiltür tarhşmaları yazılarını sür-
dürüyoruz. Refik Zerengil, Kültü-
rel Yozlaşmonın Ahloki Boyutu ya-
asında, ahlaki çöki§ten kurtuluş için
gerekli birikimi mündemiç gücün
nite|iğini gösteriyor. Ahmet Cemal,
resmi politikalar ve küItüıel birikim
arasındaki bağ irdgleİken; Filiz Ali,
anılardan yola çıkarak müzik küItü-
rümiizdeki yozlaşmanın vardığı nok-
tay belirliyor. Gencay Güısoy'un,
aydınlanmızn küItiiırel konumundan
kesitleı getiren yazısı da bu bağIam-
da yer alıyor. B6ki Uğur, Don Kişot
90 do Torihin En Btlyük Enoyisi ya-
asında, Don Kişol tipinin çağmzda-
ki anlamına açıklık getiriyor.

. Kryomet Böyle Kopocok adlı ya-
ada, Doç. Dr. Osman GüreI, nük-
leeı tehükenin dünyamız için tam biI
yıkım getirecek boyutlara ulaştığını
aynntılanyla sergiliyor. fuslan Başer
Kafaoğlu, Ekonomide Neler Oluyor
yaasında, üIkemiz ekonomik ger-

çeklerini yorumlarkeni Milton Fied,
man ue Sendikolor'da sendikalar
üzerine görüşleri açığa vuruluyor.

ı Edebiyat konularımız arasında,
son kitaplan üzerine Melih Cevdet
Anday'|a Seyyit N€zir'in biI konuş-
ması; Tonıdık Dünyo kitabı üzeıine
Sennur Sezer'in değer|endirmesi ve
Andayin biı şiirini bulacaksınız, Ok-

tay Akbal\n Küçük Paşa Anılon ya-
ası, De Yayınevi'nce yeni basmı ya-
pılan Ebubekir Hazm Tepeyran'ın
Küçük Poşo romanına dair ilginç ay-
nntlaı veıiyor. Aynı yerde, romanın
önemini vuıgulaması açısından Kü-
çük Poşo üstüne yaalardan oktay
Akbal'ın yaphğı biı deıleme yer ah-
yor. Hoıst Redeker'den Aziz Çalış.
Iar'ın çevirdiği Edebigot Estetiği' nin
ilk bölümünü bu sayımızda okuya-
calçınz. Dinamo'nun Anılan, Eren-
diz Atasü'nün Hüzün, Murathan
Mungan\n Boyacıköy'de Kgnh Biı
Aşk Cinoyeti öykülerinin yanı s[a,
Adnan Ozyalçıner'in Bilgin ile Oğ-
rencisi adlı masa} ve onat kutlar'ın
yaası bu sayımıan ilginç ürünleri.

. Bu sayımEda yer alan şiirler ara-
sında, Can YüceI, Kemal Ozer, Sü-
reyya Berfe'nin yanı sıra, Erdoğan
Alkan, Halll lbrahim Bahar, Mehmet
Müfit'in şiirleriyle Cevat Çapan\n ls-
koçyah şair Geoffrey Hill'den türk-
Çele§tirdiği dört şiiri okuyacaksınız,. spor bölümünde Abdülkadiı
Yücelman'la. sporumuzun kitleseI
nitelik kazanmas için yapılması
gerekenleı, spora bakışımudaki yan-
lışlıklar üzerine yaptığımız bir söyle-
şi var. Biıiikfe Yonşsalordı adh yazı-
da, Los Angeles O|impiyatları il€
Dostlu}c 1984 Yarışmalan hakkında
ilginç bir karşıIaşhrma ve değerlen-
dirme yer alıyor.

. Sotronç-Briç kğşemizde, Serdar
Ç€lik, ağustos ayında ölen dünya
satranç şampiyonlanndan Petrosyan
hakkında bilgiler aktarıyor.

ı Ferruh Doğan, Tan Oral, Raşit
Yakah'nın karikatürleri. Necati Aba-
clnın desenleıi, İsa Çelİk'in fotograf-
laıı, dergimizin seveceğiniz diğer
ürünleri.. ,
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Ikyamet
BöylİKopacak

Osman Gürel
Hemen hemen bütün dinsel öğİe-

ıilerle, söylencelerin büyük bir kesi-
minde en çok rastlanan motifıerd€n
biıisi, kıyamel kavıamıdır. lnsanoğ-
lunun günüları ve sapkınlıklarıyla
çığırından çıkan, şirazesi bozulan
dünya; onca peygambelin umutsuz'
çabasına karşın artık iflah olmaz hale
geldiğinde, Tanıı bu "deneyin" so-
na ermesine karar verecek ve onu,
aizerindeki ttım cantılarla birlikte yok
edecektir.

Dünyanın dört bucağından derle_
nen söyıenceleİde hep kalşlmıza çF
kan "tufan" öyküsü yanında, gök-
yüzüne çıkmak için Babil'de kule
yapmaya kalkışan gururlu kulların
dillelinin karmakarışık edilmesi; ah-
laksızlığın kol gezdiği sodom ve Go_
morra kentlerine ateş ve küküt yağ-
dırılması gibi küçük çaplı kıyamet-
ler, birer gözdağı olarak bellekteIe
yerleştiİiımiştiI.

Böylece, heİ çağn sosyal dtizeni
içinde geleceğe yönetik bir kolkutma
biçimi olarak doğan klyamet kavra-
mı, zamanla atasözlerine, tiirkiılere
girmiş ve aıılam kaymalan ile günlark
konuşma dilinde yer alrruştır.- Halk
dilindeki bu k]u,,lanrş, kılameıe dek
süreceğe de benzemektedir.

Masallar, söy|enceler ve kutsal ki-
taplarda karşnza çıkan kıyaınet, ça-
ğmrzda yeni biı gerçeklik kazanmış-
tıİ. Tep€mizde bir kara bulut gibi do-
lanan bu gerçekliğn öbüİ adl ''NOk-
leer Savaş"ıır. Üsıelik gerçek krya-
met, masallaıdaki kadar uzak ve be-
lirsiz bir taİihte değl; yaşaöğımız
yiıznlda kopacak gibidil.

Atom bombasının Hiroşima ve
Nagazaki kentlerindeki insanlaı iize-
rinde "denenmesi "nden bugitne kıİk
yl geçmiştil. O zamandan beri, ntik-
leeı silahlaı|a taşıyıcılarrrun üretimi
ve geliştiİiıİnesi haJi büyük bir hrzta
sitİdıırülmektedir. Bu olağanüstü ha-
arlık birikiminin, topyek0n §avaşta

kullanılması bir yana; son zamanlar
da ortaya atılan biı stratejinin öngör:
düğü yöresel ya da taktik nükleer ça-
tışmaların kaygı verici sonuçlan bile
göz ar& edilemez durumdadr. "Ulu-
sal çıkarlar" kalkanı arkasında çıl-
gınca bir tutkuyla bu köI tırmanışı
sürdiirenlere kaIşı sağdutı.ı sahipleri-
nin ses|erini yükseltme|eri, arük.ka-
çırulmaz bir göIev olmuştur.

Geçen yılın Ekim ayında, Ameıi-
ka Birleşik Devletleri'nde, "Bir Nük-
leer Savaştan Sonra Dünya'' adr al-
tlnda toplanan bir konferansta, onüç
seçkin bilimadamı, böyle bir savaş-
tan sonra nasıl bir dünyada yaşaya-
cağmra(? !) tartıştılar. Biliınsel çalış_
malarn uluslararası niteliğnin güzel
bir göstergesi olarak konferansın so-
nunda ayru konuları inceleyen Sov-
yeı bilginleriyle uydu aracılrğ ile ya-
pılan görüşme|er, konunun önemjni
ve güncelliğni iyice ortaya serdi.

Heı biri ayrı uzmanlrk alanından
bilginlerin, olası nükleer savaş sonu-
cu onaya çıkacak değişikliklere iliş-
kin bulguları, sonunda öylesine ina-
nrlmaz bil tablo ortaya çıkarnuştf ki;
böyle biİ senalyonun gerçekleşmesi
olasılığ, en wrdumduymaz insa-
nın bile kanını donduracak boyutlar
gösteİ mektedir.

Cennelin Ejderleri ve Koınoz ad,-
lı iki gilzel kitabı Tiiıkçe'ye kazandı
rılmış olan ünlü asıIonom ca[l sa-
gah'ın da aralarında bulunduğu; NA-
SA, Kaliforniya Ünivelsitesi vb. ön-
der bilim kuruluşlarınrn araşttrlctla-
rından oluşan bir ekip, o|ası nükleeı
bir savaşın atmosfer ve iklim koşul-
Iarı ozerindeki etkilerini incelemiş|er-
diı.

Kamuoyunda şimdiye kadar yapı-
lan tartışmalar, bir nükle€r bomba-
nın yıkıcılık, ısı ve radyoaktif ışınım
gibi görece kısa vadeli etkileriyte,

otuz hrk yıl içinde gözlenen, genetik
başka|aşım gibi uzun vadeli etkileri
tızerind€ yoğunlaşmıştı. Nükleer ça-
tışmanrn orta vadeıi etkileri, ilk kez
bu konferan§ta incelenmiştir. Bunla-
rın büyüklüğü, uzun vadeli sonuçla-
rı gölgede.bırakmaktadır. Nitekim,
Stanfoıd Üniversitesi Rektöıü Do-
naıd Kennedy'e göre; '.Büyük çaplı
nükleer bir savaş sonunda oftaya çı-
kacak biyolojik ve fiziksel değisikl.ik_
ler, en son 65 milyon yıl önce 8örü-
lenleı menebesinde olacaktır.'' Ya-
ni, dtınyanın oluşum stireci içinde ge-
çiıdiği jeolojik dönemlere, bir yeni-
sini, bu kez, biz kendimiz armağan
edeceğiz...

Sagan ekibi, sonuçlanru araşurdrk-
laİı kIrk tür nükleer çatışmaiçinden
altı tür senaryo hazırladı. Bunların
tümü de, kuzey yarıkürede geçecek
çatışmalar için düşünülmü§tür.

(A) Taban çatışma: Toplam 5000
megatonluk(l), 10400 nükl€er bom-
ba, askeri ve sevil hedeflere yönelti-
lecektir. kentler ve endüstri merkez-
leri için go 20 yıkım öngörütmekte-
dir.

(B) 3000 megatontuk çahşma: 2250
bomba, yalıız askeri hedefleıe vönel-
tilecektil.

(c) l00 megatonluk çatışma: l0O0
bomba, yalruz sivil hedeflere, kent-
Iere yöneltilec€ktir.

@) En büyük çatüŞma: ToDlam
10000 megatonluk, l6160 nüİleer
bomba, askeri ve sivil hedeflere vö-
neldtec€ktir. kentler ve endüstri mer-
kezleri için q0 l5 Iktm öngörtilmek-
tedir.

Bu dört olasılıktan başka, öngörü-
len daha genel iki yaklaşım da şbyle-
dir:

(E) Şiddeüi askeri çatı§ma: ToDlam
5000 megatonluk, 70O ntıkleer bom-
ba, yalnrz askeri hedeflere yöneltile-
cektir_

(F) En şiddelıi çatışma: Toplam
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l0ü)0 megatonluk, 16160 nükleer
bomba, askeri ve sivil hedeflere yö-
neltilecektir. kentler ve endüstri mer-
kezleri için 9o 15 yıkım öngörülmek-
tedir.

Genel yaklaşımlarda yer alan (F)
senaryosu ile en büyük çatışma olan
(D) senaryosu aynı sayıları göster-
mekte ise de, (F) için öngörülen toz
kaldırma oranı, öbüründen alti kat
fazla sayılmakta ve çok daha önemli
sonuçlar beklenmektedir.

Ele ahnan senaryolarda, atmosfer
üzerindeki orta vadeli değişikliklerin
en önemli sonuçlarını, havaya dağı-
|an toz ve kurum oluşturmaktadır.
Birkaç günde bitecek savaştan sonra
iki hafta içinde, mıJazzam bir toz ve
duman bulutu; ABD, Kanada, Avru-
pa, SSCB, Çin ve Japonya gibi ku-
zey yarıkürenin orta kuşağında yer
alan ülkelerin atmosferini tümüyle
örtecektir.

Görece küçük çatışma sayılabile-
cek (A) senaryosunda, 240.000
km''lik kent yangınlarıyla, 500.000
km"lik kırsal kesim ve orman yan-
gınlarından atmosfere yayılacak ku-
rum ve dumanın -dünyanın bir yıl-
lık iiretimine denk olan- 225 milyon
tona ulaşacağı hesaplanmıştg.

Nükleer bombarun denemelerinden
bulunduğuna göre, bir megatonluk
patlama, yerden 100.000 ile 600.000
ton toz kaldırmaktadır. Bu verilere
dayanarak, (A) senaryosunun gerçek-
leşmesinin 500 milyon ile 3 milyar ton
tozu; en şiddetli çatışmarun 6 milyar
ton tozu gökyüzüne savuracağı ko-
layca hesaplanabilir. 600 kilotonluk
bir bomba ya da büyük kent yangın-
ları bu tozve dumanı yerden enaz?.O
km yukarıya stratosfere(2) çıkarabil-
mektedir.

Çatışmalardan hentlz iki hafta son-
ra havayı kaplayan ve kilometreler-
ce kalınlığa erişen toz ve kurum, ku-
zey yarıkürede yeryiieüne normal ko-
şullarda erişen güneş ışığını 9o 95 ile
9o 98,5 aza|tacaktır. Stratosferde sı-
caklık sabittir ve su buharı da çok az-
ür. Dolayısıyla, atmosferin yeryüzü-
ne yakın kesimi olan troposferdeki
gibi yağmur ve rüzgir etkileri bura-
da bulunmadığından, bu yüksekliğe
çıkan çok küçük toz ve kurum tane-
ciklerinin dağlması, bir yılı aşan, ol-
dukça uzun bir süre gerektirecektir.

Toz tanecikleri güneş ışığını yan-
srtıp saçarlarsa da, siyah renkli is ve
kurum tanecikleri, üzerlerine düşen
ışığın büyük bir kesimini soğururlar.
Bu nedenle, §avaştan sonra yalnız zi-
firi karanlıkta oturmakla kalmayaca-
ğız, güneş ışığırun çok yetersiz kalışı

yüzünden yeryüzü sıcaklığındaki ola-
ğanüstü düşüşler bize dehşetli bir kış
yaşatacaktır. Mevsim ne olursa ol-
sun, aylarca siirecek olan korkunç so-
ğuklar, ancak çok uzun sürede ve ya-
vaş yavaş ortadan kalkacaktır.

Giiırıeş ışığnın, normalin dörtte bi-
rine erişebilmesi, (A) senaryosunda
20 gün, (D) senaryosunda bir ay, (F)
senaryosunda dört aydan önce olma-
yacaktır.

Normal atmosfer sıcakhğı 14 dere-
ce kabul edilirse, kuzey yarıkürede
bir hafta on gün içinde ortalama sı-
caklık sıfir santigrat dereceye düşe-
cek, giderek soğuyan yeryiizünün ye-
niden ısınarak gene sıfir santigrat sı-
caklığa çıkması, (A) senaryosunda
dört ay, (D) ve (F)'de bir yıldan faz-
la zaman alacaktır.

Bu dönem içinde aşırı soğuklar
özellikle kıta içi bölgeleri kasıp kavu-
,racaktır. Orneğin, (A) senaryosu için
yaklaşık bir ay, (F) senaryosu için altı
aydan fazla -40 ile -50 derecelik
soğuklar hüküm sürecektir. I(ıy böl-
gelerinde biraz daha ılıman(!) iklim
umulursa da, bu kez denizlerle kara-
lar arasındaki büyük sıcaklık farkın-
dan doğan şiddetli tayfunlarla karşı-
laşılacaktır.

En küçük çatışmalara örnek sayı-
labilecek (B) olasılığında bile oluşan
toz ve duman, ortüğ öylesine karar-

tacaktır ki, en az üç ayımrzı, -20 de-
rece sıcakhkta geçirmek zorunda ka-
|acağız.

Diğer yandan, ABD Atmosfer
Araştırmaları Ulusal Merkezinden
Stephen Schneider ile SSCB Bilimler
Akademisinden Vladimir Aleksand-
rov'un birbirlerinden bağımsız olarak
yaptıkları araştırmalara göre, bir
nükleer savaşın yol açtığ toz ve du-
man bulutlarının zamanla güney ya-
rıküreye de yayılarak, dünyanın tüm
atmosferini kaplaması kaçınılmaz bir
sonuçtur. Bunun yanında, kentlerin
ve endüstri merkezlerinin bombalan-
masıyla havaya yayılacak karbon
monoksit, azot oksitler, siyanürler,
ozon, dioksin ve furan gibi zehirli
gazlarıı sürekli ve kalıcı etkileri de
ayrı bir tehlike kaynağıdır.

Sovyet bilginlerine göre, güneş ışı-
ğını soğurarak ısınan kurum ve du-
man, atmosferi de ısıtacak ve dondu-
rucu soğukların etkisi bulutların da-
ğılmasıyla ortadan kalkınca, dünya-
mız bu sefer de + 40 ile + 50 derece-
lik ortalama sıcakhkla kavrulacaktır.

Bu dayanılmaz iklim koşullarıyla
altüst olan dünyamızı başka tehlike-
ler de beklemektedir. Stratosferde,
dünyayı çevreleyen bir ozon katma-
nı bulunur. Ozon, güneş ışığı içinde-
ki morötesi ışınımları soğurarak yer-
yüzündeki canlıları öldürücü dozlar-

.. 
..G_tiqp

gorecegınız,
iek nükleer

savaştır. "
Nükleer

savaş tehdidi
tüm in§anİığı

tedirgin ediyor.

*

ğ
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dan kolur. (A) türü taban çatışma-
da, bu katmanın en az 9o 30 kadarı
parçalanacak ve dumarun perdeleyi-
ci etkisi kalküktan sonra yeryüzüne
ulaşacak morötesi ışlnımlar,yaşama-
ya olanak bırakmayacaklardrı.

Carl Sagan ve arkadaşları, nükle-
er çatı§madan sonraradyoaktif seı-
pintileIin orta vadeli dağılımını da
önemli bir sorun olarak görmektedir-
ter. Önceki görüştere göre, asıl tehli-
keyi savaştaı birkaç ay sonrasına ka-
darki serpintiler oluşturacakb. StIa-
tosferde toplanan serpintilerin, küsa
yarılanma süresine sahip olduklaİı
için, bir iki yıl içinde zaralsız ürün-
lere dönüşeceği düşünülüyoldu.

Yeni buluşlar, orta vadeli serpln-
tileıin göz ardı edilerneyecek önem-
de olduğunu göstermiştir. Hesaplara
göre, (A) türü çatışmada, tüm kuzey
yankürede yaşayan insanlar ortalama
f,Q 1ağ(4) 1şnlp, orta kuşakta yaşa-
yanlaı ise ortalama 50 rad ışınım ala-
caklaıdır. Aynca 50 Iad ışınımı da,
yiyecek ve içeceklerden "dahilen" al-
ma olasıhğ valdır. Özellikle, ana he-
deflerin riizgar altı bölgelelinde or-
talama ışınım dozu miktan, bu değe-
Iin kat kat üstüne çıkabilir. Krrkse-
kiz saat içinde atınan 350 ile 50O rad'-
lık dozun, acil yardım gören sağlıklı
yetişkinlerin yaıısında ölüme yol aç-
ttğı anımsanusa; sağlük hizmeılerinin
çalışmadığr biı ortamda, orta yadeli
radyoaktif seTpintilelle alınan l00
rad'lık dozun _belki de daha yükse-
ğinin- nasıl bir felaket oluşturacağı
tahmin edilebilir.

Dünya Sağlık ÖIgütü, en büyük
çatışma sonunda, 1,1 milyaı insanın
derhal öleceğini ve bir o kadaıının da
çok ciddi biçimde yaralanacağını he-
saplamıştır. Bu sayılara, orta vadeli
radyoaktif s€rpintinin öldüreceği 500
milyon kişi de ekleyebiliriz.

Bir nükleer savaşın, atmosfelde ye
ik|imde yapacağ olağanüstü değişik_
liklerin en çaıpıcı sonuçları, canlıla-
ıın yaşamlarını sürdürm€ sürecinde
gödenecektir. Savaştan sonraki bir
ile bir buçuk yl, tek hücreli bitkil€I-
den insanoğluna kadar bütün canıı-
lar için en zor geçecek zaman diİimi
sayılabilir. Bu çatışmalar için, patla-
ma, lsıl etki ve radyoaktif ışınım gi-
bi kısa vadeli ğtkilerden sonra, yan-
gınlar, zehirli gazlar, süıekli karan-
lrk, aşrrı soğuklar, su kayıaklarının
donması, yiyecek kıtlığ, radyoaktif
serPinti, sağlık, ulaşım ve iletişim sis-
tenlerinin çökmesi, bulaşıcı hastalık
salglnlan, ruhsal bozukluklar, morö-
tesi ışınım antşı gibi ek etkiterin bi-
yolojik sonuçlarınr Stanford Üniver-

sitesi'nden PauI Ehılich ve arkadaş-
ları geniş bir ıapor halinde sunmuş-
lardır,

,dylarca güneş ışlğının 90 95'ten
fazlasırun "kısılması" ile oluşan bü-
yük karanlık, öncelikle tüm biyolo-
jik sistemlerin temel dayanağ sayılan
yeşil bitkiterin fotosentez(J) etkinliği-
ni derinden sarsacaktır. Yeşil bitki
lerdeki fotosentez olayı, aldıkları gü-
neş ışığı miktaİr ile oIantıhdır. Nol-
mal ışığın 9o lS'ini enerji olarak de-
polayan bitkiler, ışık bu miktarın al-
tına düşünce, adeta "keseden yiye-
rek" kendi kendileriyle besıenme sü-
recine girerler. Tam öğle vaktinde bi-
le, dolunay ışığından dahaaz aydrn-
hkta kalan koca bir biyo_kütle, böy-
lece kısa süIede yok olur gideı. Doğ-
rudan ya da dolaylı olarak yeşil bit_
kilerle beslenen hayvanlar ve insan-
lar da en önemli besin kaynaklarınr
yitirmiş olurlar.

Cüneş rşığndan yoksun kalmanın
öbür sonucu olan sıcaklık düşmesi
de, bitki yetişmesinde bir başka
olumsuz etmendir. ortalama mevsim
sıcaklığndaki bir deıecelik azalma,
talul veriminde 9o l0 düşmeye yol aç-
maktadır. Soğuğa dayanıklı bitkile-
rin bile mevsimlik döneml€re direnç-
leri farklıdır. Daha ılıman bötge bit-
kiıeliyse, süfu §antigrat derecenin çok
alfu ndaki sıcaklıklala hiç dayanamaz-
lar. Asıl besin kaynaklanmıa oluştu-
İanlarsa, bu bölgeleİde yetişen bitki-
lerdir.

Olağanüstü koşulların hayvanlar
iizerindeki etkiıeıi, tüİlerin ortadan
kalkması boyııtlarrna varacaktır.
Normal olarak ılıman bölgelerde ya-
şayan hayvan]aı 

-özellikle sıcakkan-
[ı olanlar- soğuktan en fazla etkile-
nenler olacaktıı. Kalifomiya Üniver-
sitesi'nden John Harte'a göre, aşıIı
soğuklardan kıta içindeki göl, ırmak
gibi tatlı su kaynakları, iki üç metre
kalıntığında buz katmanlarıyla kap-
lanacak ve bu soğuk çöller, dayana-
bilen hayvanların susuzluktan kırıl-
malarına neden olacaktıı. Krş uyku-
§una yatanlar, bu uykudan hiç uya-
namayacaklar, evcil hayvanların kit-
lesğl ölüml€ri, salgrn hastahklaı için
en elverişli ortanu oluşturacaktır.

savaştan artakalanlar için bir be-
sin kalııağı olabilecek denizterdeki
durum da pek parlak sa}, maz. D€-
niz canlıları içinde fotosentez yapa-
bilen planktonlaı, ışkszlrk firziinden
yok olunca, beslenme zincirinin kuı-
lan bu tem€l halkası daha yüksek
canlılann soy kırıınrna yol açacaktır.
Kryılardaki endilstri kuruluşlalı ve
depolann bombalanmasıy|a suya ka-

rışan zehiIli bileşikler, önemli oİan-
da kirlenmeye neden olacaktır.

Soğuk ve karanlıktan başka ıadyo-
aktif ışırırm ve serpintiler, hayvanIa-
rı olduğu kadar bitkileri de etkileye-
cek, yaşarunı sürdüIebilen türleİin
g€netik yapılaIınr bozaIak uzun dö-
nemli bozukıuklar Y€ başkalaşımlal
oluştuTacaktır. Toz ve duman buluü-
lannrn dağlmasrndan sonra, ozon
katmanının koruyuculuğundan yok-
sun kalan yerytiziinde canlı kalabilen-
lere öldtırücü morötesi ışınımlar son
darbeyi indireceklerdiı.

**:}
Seçkin bilğnleıin sergiledikleri bu

tablo, zengin bir düşgücünün üretti-
ğ, biıim-kuİ8u titünden biİ öykü de-
ğildir. Tümüyle, bilimsel araştırma-
lara dayanan bulgulardan ortaya çı-
karılmrştır. Geriye dönüşü olmayan
nükleı savaşın. dünyamrza armağa-
nına şöyle bir bakalım:

Çok karanlık, çok soğuk, toz ve
dumanla dolu, soluk aldırmayan bir
atmosfeİ. Enerji ve besin kaynaktarı
kurumuş; susuduk ve salgn hastaLk-
lar kapıda, Yiyecek ve içeceklerden,
kullanöğımız tüm eşyaya kadar her
şey, radyoaktif ışınım ve seıpintiyle
kirlenmiş. Barınacak yerler birer yı-
kıntı halinde. Milyonlarca ölğ yanın-
da, yanrklar ve yaralar €tki§iyle acr
çeken -belki içlerinde en sevdikleri-
mizin de bulunduğu- milyonlarca
hasta. HiçbiI sağLk sistemi çalışma-
makta. Sosyal yaşam bir anda yiıiril-
miş; biyolojik yaşamımıan nasrl, ne-
rede, ne zaman sona eleceği belilsiz...

Tiıürn bu rİıanzarayı §ergileyebilecek
oyunu, böyle biI kıyameti on gün
içinde sahnelemek biziırı elimizde.

Bir konuşmacının dediği gibi "...
Dükleer savaşı kazanan ıarafın yal-
nızca iki hafta için kazandığnl" dü-
şünürsek, "bu toplu intiharın ne pa-
hasına olacağı", doğrusu sormaya
değer.

KISA AÇIXLAMALAR
<l) Megoıon: Nükl€er bombalır icin
kullı lın ve biİ mllyon ıoo dinsml.
ün ylhcüğıİa eşdcğer saylın bifim.
<2' Sıruto§İel: ye.rnzünden sonn, E
ilo 60 km. yüt§eLltkler ıtı§lnda yer
ılan İrva kıımını.
(3\ Yanlaıma sı].e§,i xetrdiliğinden
parçaıgDıtr İıdyoalıif maddelcİin ya-
n ığrrllğı inmeleri için geçecek sü-
re.
(4) Rod.. Radyoıkıif ışlnlmIıra ili§ki.
bi. doz biİimi-
(5' Foto§entez: y q§il bitkilcrin kloro-
fi| arıcıIığı il€ güneş enerjisini }ullı-
narık, hıvsdıki su ve kııbondioksit-
tcD karbonhidrsı bcsin mıddeıeri o|ıL§-
trıltnılırl.
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CAI\T rr[JCEL Bu DA öyrB gin AşK
Sırtımda çıplak
Islak nefesin
Bi gidip bi geliyor

Biz senlen yatmıyoruz ki
Yaşamıyoruz da
Hep yarışıyoruz
sen mi ben mi
Önce kim
Ölumu öldürecek diye

BiR RESMİN KARşISINDA
Tasvir gibi bakma öyle yüzüme
Bakar gibi gökyüzüne
Mahzun mahzun
Mazlim mazlüm!..
ölmekle silinir mi sandın,
Silinir mi, bre höyin,
İnsanları sevme suçun?..

Diktim bahçeme üç nar
Ağam gelir bakar diye,
Gelmiş ki benden habersiz,
Bakmış ki onlara zaar
Üçü de açtı narların.

BILA-ZAMAN
( 1936 İspanyası'nda meselE)

Dönülmez Faşizmin ufkundayız
Vakit çok geç

W.BUTLER YEATS'ten
Ne ümitle, ne de dehşet
Can çekişirken kurtla kuş,
Beşer pür-dehşet, pür-ümit
Azrail'le öğür olmuş;
Bu kaçıncı ölmeyinen
Bu kaçıncı dirilişi...
Uğrusunda gırla h6yin,
Ağır adam, mağrur kişi
Son soluğunu kesecek
Keserlere okur meydan.

öıumu bilir iliğ'ne dek___
İnsandır ölümü yaratan.
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Bu özelliğn,ıi ilk kez, çocukken fark
ettim. Evimizin avluya bakan ikinci
kat odasınrn pençere§i önünde otur-
muş, garip bir olayı izliyordum. Av-
luda, çiçekten meyvaya dönüşmek
üzere olan bir zerdali ağacı vardı.
Meyvaları serçele.den korumak için
dallarına örümcek ağ ğbi ince bir ip-
Iik ağı gerilmişıi.Ama geıe de çok sa-
yıda serçe vardı ağaçta. |çlerinden bir
bölüğü, iplele ve dallaİa çarpaıak kal-
kıyor, yüksek avlu duvanntn ortasrn-
daki bir deliğe doğru uçıı!oı, delik
çevıesinde bir süre çırpındıktan son-
ra yeniden ağaca konuyordu. Tam o
§lrada "pat" diye bir tüfek pathyor_
du yanıbaşımdan. Ağaçtaki §erçeler-
den birinin cansız yere düştiiğünü gö-
dyordum. Ağacn yanında, elinde
poIselen bir tabakla, Ticaret Mahke-
mesi'nin yaşlı odaçısı duıuyoldu. Dü-
şen serçeyi alıp, usulca tabağa koyu-
yoldu. Tabak ölü serçelerle doluydu.
Kaışıda, kullanılmayan ahrın karan-
lrk kapısı öıünde, elleri ceplerinde öy-
lece duran küçük erkek kardeşim dik-
katle odacıyı izliyordu. cökyüzü,
ikindi guneşiyte aydınlık, avlu gölge-
liydi. Küçük kuşlaİıı öıümü için epey-
ce elveIişli bi. §aat.
Düzenli aralıklatla, serçelere, odaçı-
ya ve yanıbaşımda bir iskemıeye te.§
oturmuş, bir tektüfeğin gez ve arpa-
cığından dikkatle nişan alaı aile dos-
tumuz Ticaret Mahkemesi Yargıcı'na
bakıyoıdum. Namluyu hafifçe oyna-
tryor, sonra bir noktaya gelinçe göz-
lerini kısarak tetiği çekiyordu.
"Pat!.-" Bt §erçe daha. odacı, ölü
§erçeyi, olgunlaşarak dii§müş bir mey-
va gibi tabağa koyuyordu.
Anam kahve fincanlannı topluyordu.
siiürekü haİeket halindeydi. Ba yolcu-
luğa çıkacakmış gibi. Oysa yotculuğa
çıkacak olan Babamdı. Onu akşam
olmadan çiftliğe uıaştlracak olan at,
kapıda sabırsız kişniyordu. Babamsa
konuğun gitme§ini bekıiyoldu. sadece
ablam, duygulanru saklayamadr. on-
dön yaşındaydı. Tırnaklanru kemirir-
ken bfuden bağrdı: "Vuraciksanu yı-
lanı wıun. Seıçeleri niçin rııruyorsu-
nuz?" Yaıgıç gözlüklerini bir an al-
nına kaldrdı. Ablama baktı. "Bu ye-
zitlcı yarın t€k çağla birakmaz ağaç-
la kızım..." dedi. Serçeleıi vurınaya
devam etti. Bu tuhaf düğümü çöale§i
için babama baktım. o, penceredcn
kardeŞime se§lendi "oğıum, ahtrdan
kolanl getir". Kardeşim sızlaıarak
karşılık v€rdi: "Ben yılandan koıku-
yorum. cetiremem." Anoem '.Baba-
nı duymadın mı?" diye seslcndi kal_
deşimç, "yola çıkacak." Sonra Yaı-
gıç'a döndü "Yoruldunuz... " "Yok
crnım" diye çevap yerdi Yargç,'"Ka-
lemi kırdık biı keıe..." Yeniden ni-
şan aldl. "Patl ". Bir serçe daha.

a

cEVıRMEN

Çevirmenlik, bilinen bir iŞtir. Güçlük-
leri olduğu doğrudur. Ama, eninde
sonunda, yapıığıntz iş, bir di|de yaz|-
lan ya da söyleneni bir başka dile ak-
tarmaktrr. Benimki ise bambaşka bir
olaydı. Aynı dili konuşan insanların
5öylediklerini gene aynt dille çevir-
mek. Bana öyle geliyordu ki, evde bü-
yüklerle küçüklerin, okulda öğret-
menle öğencilerin, sokakta köylüle.le
kentlilerin, ülkede yönetenlerle yöne-
tilenlerin birbirlerini anlamaları için
birinin çtklp bir tür "çeviri" yapma-
sl gerekiyoıdu. Ve başka konularda
olduğu gibi, bu konuda da sorumlu-
luk duyuyor, hatta çoğu kez bu §o-
rumluluğun alıında eziliyordum, Ge-
ne de bir baŞkasl üstlenmediğine gö-
re, bu görevimi yerine getirmeliydim.
Yılmak bilrnez bir bağlıükla işimi sür_
dürdüm.
"Çevirmenlik" görevim kimi zaman
mutIu sonuçlar doğuruyordu. Beya-
zlt Kitaplığının avlusunda, sevgi!isi
delikanııya aşktan söz etmek i§terken
kimya formülleıi anlatan genç kıztn
sözlerini "tiiİkçeye" çeviriyordum ör-
neğin. Genç kız. mutluluktan bayıl-
mış gözlerle bakıyordu bana. Ya da
bir fe|sefe kitabırı bir tiillü anlayama-
yan arkadaşıma yeniden ve gene
"ıürkçe" anlatıyordum Eflaıun'un
dedikterini. Bu kcz anlıyor ve çok sev-
diği felsefe konularında ilerliyordu.
Ama kimi zaınan da kolayca tahmin
edebileceğiniz gibi, inanılmaz karısık-
lıklara, kızgınlıklara neden oluyor-
dum.
lnsanların konuşmalarındaki ikiyüz-
lülükten mi kaynaklanıyordu acaba
benim bu.mesleğim diye düşündüğüm
çok oımuştur. Bir ölçüde doğrudur
bu. Ama tümüyle değil. söytediğinin
ıe[sini diiştiıen biİinin ülİziinden mas-
kesini sıyırmak bu anlamda bir '.çe-
üri"dir eıbette. Ama iki ayn insaıuı,
ayru sözcüğü, örneğin "özgürlük" ya
da "masa" gibi biri soyut, öbiirü so-
mut iki §özcüğü ıümüyle ayrı ayrı
kavradıklarına da tanrk oluvordDm
Böyle durumlarda, elbette 6iİ '.iki_
yuzlülük" §öz konu§u değitdi. Ama
gene de bir çeviri gerekiy-ordu.
Ama bcni en çok şaşırtan oİay, günün
biıinde, iki insanın sözlerini avnı dil-
de birbfuine çevfuirken, benim İullan-
dığım sözlerle yeni ve ''üçünçii bir
dil" oIuştuğunu görmem oldu. Çün-
kü cninde §onunda iki "taraf" ara-
sında bulunan ben de, bir '.dil''le ko-
nuşuyordum. Ve bu dil, öbiır ikisin-
den farklıydı. lki in§an, iki topluluk,
ya da yeryüzü ile insan aIasında ye-
niden üretilen bir dil-
Şimdi kiıni zaman düşünüyorum:
Acaba edebiyat denilen ş€y bu mu?
Bu konuda bir yazı yazmay da bu
yiizde! dl§ündüm.

a

onat kutlar
Konuşmaları garip bir tedirginlikle
dinliyordum. Bu insanların hepsi ay-
nı dili konuşuyorlar, ama birbirleıi-
nin §öylediklerini aılamıyorlardı.
sanki odada bir japon, bir ingiliz, bil
macar, bir ispanyol vardı ve hiçbiri
ötekinin dilini bilmiyordu. Bir şey
yaprnalıydım. Çünkü serçeler öıüp
duruyoıdu.
Pencereye dayanmaktan uyuşan ko-
lumu sallayarak odanın orıasına yti-
rüdüm. B€ni bile şaşırtan yüksek bir
§e§le konuşmaya başıadım:
"Yani ablam diyor ki, serçeler duvar-
daki yuvalaıına gizlenmiş yılandan
korktukIaı için ağaca konuyorlar.
serçeleri vuracağlruza o yrlanı vuıun.
Hem serçeler kunulsun, hem d€
ağaç... Babam konuğuıa git diyeme-
diğ Çn yola çıkamıyor. Atın kolanıru
isteme§i bu yiizden. Belki konuk an-
l diye... Küçük kaIdeşim kolanla },ı-
laru kanştınyor. Bu yiizden korkuyor.
Hakkı da var. Çünkü geçenlelde ba-
bam, kaİanlıkta koıan sanıp biı 1ıla-
nı tutan birindert §öz etmişti. Şimdi
unuttu herhalde bunu arılattığını...
Annem konuğun yorulmadığı bitı
yor. Bunu söylerken, artıt gitseııiz de-
mek istiyol.., Yargıç amca ise serçe-
leı için verdiğ idam karanndan dön-
mcyeceğni söylemek i§tiyoİ.., oda-
çlllrn da hiç §esi çıkmryor, çünkü koI-
kuyor..."
Rahatladım ve sustum. Heİke§in ne
demek i§tediğini §öyıemiştim. Ama
odadakilerin yüzüne baktnca bir kor-
ku doldu içime. Anlaşılan ciddi bir
pot kırnştım. Babamın durumu kul-
tarmak için söylediği gönül alrcı cum-
lelere rağmen Yargıç izin isteyip git-
ti.
O anda, yaptığrm işin sadece bir "çe-
viri" olduğunu, kimsel hzdırmak is-
temediğimi elbette anlatamadtm.ci.rn-
kü açıkçası, yaptıgımın ne olduğlnu
da iyice bilrniyordum. Özelliğtni kav-
ramam ve adlandrrmam için yılların
gçmesi gerekti.

lu
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GEoFFREY
HILL

Türkçesi: Cevat Çapan

Şairlerin
Dayanma Gücüyle İlgili Dört Şiir

,Hırston gözü dönmüş bir dünyada şiirin ya da şoirlerin dayanma gücü-
nün bir anlamı olobilir mi? Hangi yarayı sarar şiir, hongi soncıyı dindirir?
Ya da soruyu soran biz değil de, başkasıysa, şiir karın doyurur mu? İyi
ki bu sorulara karşılık vermek zorunda olmadığımızı biliyoruz ortık. Bize
bu bilinci veren de yü4yıllordan beri inşonın onurlu direncini ölümsüz di-
zelerinde dile getiren şoirlerin kendileri. Bu sayfalarda dört şiirini okuyo-
coğınız Ceoİİrey Hill de bu şoirlerden biri. Şiirlerinin konuları ise $kence
altında zindonlarda, toplama komplorında hayatlorını yitirmiş dört şair.
Tommaso Campanella t568-t639 yıllorı arosında yoşamış bir İtolyan keşi-
şi, Ama aydınlık kafolı, özgür düşünceli bir keşiş.Bu yüzdende bağnoz
Kotolik Kili§esinin acımasız işkencelerine katlanmak zorunda kalmış. Türk-
çeye de çevrilm$ olon Güneş ÜIkesİ odlı yapıtıyla 'utopyo geleneği'nin
önemli bir temsilcisi. Miguel Hernandez 19I0-1942 yıllarında yaşamış bir
Ispanyol şairi. Bir çobanın oğlu. Hernandez'in yeteneğini Mochado ve Ji-
menez gibi btiyuk İspanyol şoirleri sezip onu desteklemişler. İç Savoş sıra-
sında Fronco birliklei tarafından tutuklanarak ölünceye kadar hopiste kal-
mış. Robert Desnos 1900-1945 yıllorı arosındo yaşomış bir Fransız şairi.
Adı önce Cerçeküstücülük okımıyla duyulmuş, Sonra bu akımın öncüle-
rinden Breton'lo bozuşarak o grupton uzaklaşmış. Fransız Direniş Hare-
ketinin unutulmaz kohramanlarından biri. İkinci Dünya Sovoşı sonunda
Terezin Toplama kompında tiİtlsten ölmtğ, Osip Mandelştam do tutukla-
nıp gönderildiği çalışmo kampından bir daha dönmemiş, I938'de öldüğü
sonılıyor.

Çsğdaş İngiliz Şairi
GeofJrey Hill şiirlerinde genellikle şiddeti ve acıyı dile getiriyor. Okuru

avutmgk yo da rohotlqtmak için değil, Şiddeti ve acıyı tanımak için yopı,
yor bunu, işkenceyle kendini uygar sayan kurumlar orasındaki ince ilişki,
yi onlayabilmek için. C.Ç.
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ii
Akbabalar

selamlıyorlar çullanacakları eti
öğle üzeri

(Cehennem
sessiz)

,HALKIN MALI,

l945'te Terezin Kampında ölen
Robert Desnos'un anısına

Okumak için Kilise Ululannı
önerebilirim. Nasıl da

özenle bakıyorlar çürüyen tene;

tat veren düşünce: temiz kurtlar
. garaz1 süte dönüştüren.
Idman için, saygın mezarlar

karşısında uzunca bir süre yasaklanmasını
saygısız sözlerin.

Yer açılırsa, insanların ağızlarının da

açılması mı gerekir? 'Ben hiçbir şey değilim
şu anda bağşlanmadıysam eğer!' ya da

'Tanrım, bu ne maskaralık!' Yedi çukur

haftanın yedi günü. Bak, Tanrım,
yeniden diriliyoruz biz,

ve geliyor bizi yargılayacaklar.

TRISTIA:
l891-1938

Osip Mande$tam'a Veda Şiiri

Çileli dost, onlara yeğ tutaldım
Seni. Ölüler koruyor mühürlü hayatlarını
Ve ben gene geç kaldım. Çok geç
Selamlar, toz bulutları, arsız ağlamalar.

İmgeler beliriyor kimsesizlikten
Bak... ovada yıkıntılar...
Gözlerini ellerine dikmiş birkaç kişi;

öbürleri
Yiyecek için yerde sürünüyor yol boyunda.

Hiçbiri kaçmıyoI tragedyanın gözünden.
BizC dokunacağ yok, ama orada -Kusursuz, doyumsuz - buna doya doya

bakarak,
Kendi sonuna ulaşıyor katı yaz göğü.

MELEKLERİN cÜrÜNç BİR
KOPYASIDIR İNSANLAR
Rahip ve şair Tommaso
Campanella'nın onısıno

Baa günler yüksek pencereden
Vuran bir gölge paylaşır
Zindanımr. Kendi salgısının
Girintili parıltısını ölçen
Bir salyangozu izlerim. Çığhklar
Duyuldukça benimdir; sonra
Tanrı'run: hakkım, yaralarrm, sevgim,
Alaycı ışık, ekmek, pislik.

Burada, şu garip tenimin içinde
Yatmak, hazır yemeğiyle lekeli
Obur Işkence uyurken, dünyanın
Her kaygısrnın ötesinde
Bir sevinçtir, bir süre için.
Oysa kalkmamız buyurulmuş
Bize, sessidiğimin içinde ben
sesime biı düzen verecekken.

GÜNEŞE YAKARIŞ
Miguel Hernandez'in anısına

i
Karanlık

her şeyin üzerine
Güneşin
doğdur-

duğu

iii
Kör Güneş

bizi yok eden
kutsa bizi ki

uyuya-
bilelim.



10

Ekonomide
Neler Oluyor?

Arslan Başer Kafaoğlu
_I_

"Sıkı!" niteliğiyle anılan para po-
litikasına niye bu adın verildiğini bu-
güne kadal doğrusu anlamadım. As-
lında z ocak kararlarından sonla
uygulanan para politikası kadar
"gevşek" para politikasına Cumhu-
riyet Maliye Tarihinde rastlanmamtş-
tıT. 1980 yılırun 24 ocak güniıİıden bu
yana 5 yll geçmemiştil, ama para
hacmi o günden 3 Ağustos'a tam 5
kat altrnrştır. Böyıesine paİa basımF
nı, Cumhuriyet hükümetleli, lkinci
Dünya Savaşı'nda bile böyle 4-5 nl
uygulamış değillerdir. Ama bir kez
bu para politikasırun adı "sıkr!" ola-
rak çlkmıştır. Acaba neden böyle ol-
muştur?

Bunda Sa}ın Turgut Özal'tn yan-
hş poıitikalala taktığ "güzel" ya da
"hoŞ" adlan topluma kabul ettirme
yolundaki, cidden hal,ıan kaldğmız,
büyük yeteneğin palı yadsınamaz.
Sayın Başbakanımız IMF'nin ve onun
ekonomi felsefesinde yetişmiş olan-
ların kafalannda yatan şu fikri iyi ta-
nımıştır: "Enflasyon ciddiyetsiz (!)
hükümetlerin işidir. C,ddi bir hükü-
met para basmaz." t9lı6'dan beri
ekonomimizi yöneten Sayln Aksal'-
dan Sayın Kundaş'a, merhum Şefik
inan'dan Sayın Mü€zzinoğlu'na ve
Sayın Erez'den Sayın Erdem'e, bütün
ekonomi yön€timimizde yer tutmuş
eski ve yeni teknisyenlerdeki genel ka-
ru da budur. Sayın Ozal, politikası-
na taktığ bu "saygın" isimle hiç il-
gisi olmayan ekonomi politikasınr yü-
rütup gidiyor. oysa izlenen politika-
run "sıkr para" ile hiç mi hiç ilgisi
yoktur.

Pekiy sıh para politikası yok da Fır-
maiar neden para bunalımr içinde?
Bunun üç nedeni vardır:

a- İlan olunan ve hesaplanan fiyat
artış luzları, gerçek enflasyonu yan-

sıımıyor. Eğer l980'den bu yana pa-
ra basımı 5 kat ve fiyatlaı da 5 kat
artmı§ oisaydı, para kıtlığı çekilmez-
di. Para basımı 5 kaı anıığı halde pa-
ra kttlrğ çeki|iyorsa. bunun nedeni fi-
yatların 5 kattan daha fazla artması-
dır. olayrn matematik oıaıak başka
bir tür açıklaması yapılamaz.

b- Gelir dağılımı bozulmuştur,. bu
yeni bir talep yapısı yaİatmıştıİ. Ure-
tim ise bu talep yapısına ayak uydu-
ramadığlndan, bazı yerlerde gerek-
siz para vardır, bazı yerlerde de (te-
mel iıretim yeılerinde) para sıkrntrsı
vardır, örneğin ne videocular, ne
Dandy'ciler ve ne de biracılar para sl-
kıntısı çekmiyor. Ama demir-çelik,
petrol kimyası, l.arımsal sanayi, inşa-
at sanayiipara sıkıntısl çekiyor. Pa-
ra sıkıntısı çkenler feryat edince, pa-
ra bolluğunda olanların sesi çıkma-
ylnca, basına ve topluma sadece bun-
ların feryadr yansıdığından, olayın
sadece bu yanı göze çalpıyor.

c- Ekonom.inin yuksek fiyat artış-
ları dolayısıyle değişen talep yapısı-
na kendisini uyduramayıŞı sonucu, ba-
zı talep daralmasl olan kesimlerde
banka kredileri -batm]şhr demiye-
lim- donmuştur. Yani emisyonla
kredi arasındaki oıan düşmüştür. Bu
nedenle de eınisyon arttığ ha|de, kre-
diler aynı oraflda anmadığından, ba-
zı kesimlerde kredi sıkrntısı vardır.

Özetle para 5ıkınıısı çekilmesi "sl-
kı para" poütikasından değil, "gev-
Şek para" politikasıİıın yalattığ fiyat
ve talep yapısının değişmesi sonucu-
nakarşı uygun değil, aykırı politika-
lar izlenmesindendir.

_il_
Çekilen bütün sıkrntılar gerek

IMF'nin ve gerekse Sayın Özal'ın ve
ekonomiyi aynr talzda görenlerin
ekonominin ve ülkenin serceklerini

iyi inceleyemeyişleri, bayatlamış
makro-ekonornik göıı!şleri dogmatik
bir biçimde savunup idemelerinden
ileri gelmektedir. Devalüasyonla
meydana gelen fiyat artışlannııi de-
ğştildiği sosyal talep yapısının, talep
toplamrnrn gelir grupları ve seklöIler
arası değişme!erinin doğurduğu yeni
problemleri IMF'nin belirttiği politi-
kalarla aşma olanağı yoktur. Liberal
ekonomi ya da piyasa ekonomisi nor-
mal artış ve eksilişler, minimal değiş-
meleıde kalan ekonomilerde baa dü-
zenJemeleri fiyat mekanizması ile sağ-
lar. Siz onu, yani fiyat mekanizma-
sını 24 ocak'ta olduğu gibi alıüst et-
mişseniz, onun hakemliğiyle piyasa-
lann ayarlanması da hayal olur. Bu-
rada yapılması gereken, elimide boz-
duğumuz bir mekanizmarun her şeyi
düzeltmesini beklemeden, kısa süre-
li planlamalara gamektir. IMF olsun,
onun öğrencileri olsun bunu anla-
maktan uzaktıılar,

Dahası vaİ... IMF ve onun öğIen-
cileri "hem bir kez devalüasyon ya-
pıldıktan sonra piyasa ekonomisi ko-
§ulları uygulayın" derler ve hem de
"aman ücret arnşlarını idareli kulla-
nın" diye bunu tamamlallar. sanki
ücret, emeğin kiıalanmaslnln fiyatı
değildil. Avnca emisvonu. faizlerle
tĞılarlar... özetle, hem'piyasada-
ki fiyat mekanizma§ınl altüst ederler
ve hem de o yaralı, bereli ve sakat fi-
yat mekanizmasından medet umar-
lar. Brakın bilimşlliği, mantığa bu
kadar aykın bil ıutum, bir politika,
aransa bulunamaz. Hani "bu kadaı
yantışlık öğrelilmeden, okunmadan
erişilecek bir menebe değldir" den-
miş ya öyle... Aslında istenen, ü[ke-
nin yaİrnın yoğunun, öıdüm fiyatına
dıŞanya satılrp, IMF'nin ağalarının
mallarına bedel ödeyecek kaynak ya-



ll
ratılmasıdır. okuyun t4 Ağustos gü-
nü Cumhuriyet'in ekonomi sayfasın-
daki sebze öş satım fryatlarını. Kilo-
su 48 liraya patates, l20 liraya doma_
tes, 70 liraya plrasa, 46 liraya havuç
vb. satınaktayz. Yani ekonomi, biİ
de dışarıya kan vermekt€, kanamak_
tadıI. Böyle bt ekonomi her türlü
hastalığa açıktır. lşsizliğe de, enflas-
yona da, para kıtlrğrna da...

_uI_
Hele son uygulamalardaki akla ve

mantığa aykırıLk, artık hoşgörünün
her çeşit sınrrını aşmrştır. Devıet tü-
vili satıp bütçe açığınl kapataİak, ya
da para bastıktan sonra onu banka
kalşılıklarıru artuarak yeniden piya-
sadan çekmek gibi acayip formülleı_
ıe kamuoyu önüne gkrlmıştır. Bun-
laİı şğyıe iIdeleyelim:

a- Devlet tahvili ile toplanan paIa
gine devl€t tarafından mal ve hizmet
alımrnda kullanılacağından bu para
devreye yeniden girer. Hatta daha
fazlasıyla girer. (Niçin düa fazlasıyla ,

girüğ uzun bir konu.)
b- Basılan her pararun doğuıduğu

kaydi para artıŞı, karsılıkları artıra-
rak piyasadan çekeceğimiz paıadan
düa fazla olur. Yani her para basıl-
dığnda, bunun bir katsayı ile çarpı-
mı kadar,ikinci çeşit,ama aynı işleü
gören bir para hacmi daha onaya çı-
kar. Bunu biz Siyasal Bilgiler II. sı-
nıfında okuduk. Yaprlan hesaplara
göre 100 milyar basılan para, tahmi-
nen l60 milyaİ başka para doğurur.
oysa sizin yiizde 5 karşılık artırarak
toplayacağnrz para bu miktarın al-
tında kalır.

Biraz "paİa-banka" Ye '.büıçe-
istikraz" okumuş lktisat ya da Siya_
sal öğrencileıi bunu biliıler. .'Piya-
sadan pekiy para nasıI çekiIir'' der-
§eniz, bunun iki yolu vaıdır:

a- Hazine ya da kamu kesimi tü-
silatı, giderleri aşar; aıadaki fazla,
Merkez Bankası'na iade edilir ve do-
laşımdan çekilir;

b- Ya da özel kesim firmalan hal-
cadıklarındaı fara para çekerter,
bunlan banka sistemıne akıarırlar.
Bankalaı buıunla ya ankeslerini fta-
sa mevcutlann) iırtınrlar, ya da Mer-
kez Bankasına borç öderler, ödenen
borçlar da piyasadan çekilir.

Bunun başka uzun sifeli -hattaorta siiüİeli- yolu yoktur. (Hele fa-
izleri aıtırarak piyasadan para ceki-
ı€mez. Dört yılda faizıer 5 kat art ,
piyasada emisyon 5 kata yükseldi.
Daha açık karuta gerek var rDJ?) Pe-
kiy, yukardaki iki kosul nasıl varatr-
lır deniyorsa,''bugünkü politjkayla

bu koşullar yaratılamaz " yarutını ve-
ıelim.

-ry-Şakacı, ancak zaman zaman doğ-
ru şeyleri bulan ve söyleyen Prof. Üs-
tün€l'in l4 Ağustos ı984 günlü yazı-
sında belirttiği gibi; para, ekonomide-
ki reel oluşların aynasıdrr. '.Artıra-
lım!" denince *o/arca artıIılan. ..sr-
kalım" denince kolayca sıkılan bir
faktör değildir. Para; üretim ve bu
üıetimin piyasada satılması ..marke-
ting", yerine yeni üretim ..İeproduc-
üon'' gerekli olduğu için basıIır. Özal
hükümeti, Türk ekonomisinin yapı-
slnr bilmediğ için paIaya sereksini-
min az olduğu aylarda. faizcilerden
alınan yiiderce milyar lirabk vergiyi
bırakmrş, bütçe kaynaklarının bir
kısflunı (tekel maddeleri gelirleıinde
olduğu gibi) toplu konut fantezisinin
hayaliyle oraya bırakrruş, üretim ve
pazaıIamaların yüklü para gerektir-
diği Temmuz Ye Ağustos aylarında
tam anlamıyla "fenersiz'' yakalan-
n ştır. Faizcil€rin vergilerini bırakır-
ken (hafiiletirken) biz uyarılarımızı
yapmıştık.

Özal hükirmeti, 93o milyar dolay-
lanndaki emisyonu 835 mjlyar tira-
ya yükseltti. Ne zaman? Temmuz ba-
şında, Temnuz Kurumlar Vergisinin
ikinci taksit ayın,buna 80 milyarlık
anıı şanh tefeci faizli devlet tüviue-
ri geliri eklendi. Ne çekilebildi niva_
sadan? sadece 35 mityar lira... Ağiıs-
tos başında l00 milyaI liıa düa bas-
tı. Bu ay piyasadan 35 milyar lira çe-

kebileceğ bile kuşkulu... Öyle bir ku-
Iumlal yergisi taksidi yok... 80 mil-
yarlık tahvilin verdiği olanak yok...
Yüzde 5 karşılık arıışı daha yapabi-
leceği kuşkulu. o halde l00 milyaı li-
rayı nasıl çekecek? Ustelik, talımsal
üün alrşlaıının sonu dursun, ortasrn-
da bile değiliz. Daha, sırada pamuk,
pancor,Tariş alımları (üzüm, incir) ve
fınük aimları var. Bunlar"reel"fak-
törler, insanın egemen dlacağı faktör-
leı değil kısa sürede...

Bir noktayı daha belirtelim: Tern-
muz ve Ağustos başında basılan net
165 milyar lira gerçi kamu kesimi için
yapıldı. Ama bu emisyonun yarata-
cağı ek kledi olanakıarı özel kesime
ğdecek. Çünkü, kamu kesimi banka-
cılık kesiminden kredi alamaz.
"Emisyonda sadece kamu kesimi
gözetilmiştiİ" demek, Türkiye eko-
nomisinin gerçeklerine uymaz. Çün-
kü bastlan her lirarun yalatacab ek
krediyi -ki bu basılan paranın he-
men hemen daima 1,5 katından faz-
|aür - sadece ö4el kesim alır. Bu al-
datmaca her zaman yapılmrştıı ve ko-
lay taraftar bulmuştur, ama gerçek
bu değldir. Hem kamu kesimi bu av-
larda sadece veznedarlık yapmaktİ,
aldığı krediyi fazlasıyla üreticiye da-
ğtmaktadır. Burada gözetme nerede
kalryor? Biİ göz€tilen vaı.ise, vaküyle
vergileri hafifletilerek (bütçe gelirle-
rini azaltan bir hafifletme) korunan
mevduat sahipleridir. mevduat artı-
şıyla kaynaklan aİan banka sistemj-
dir.

RzŞit Ydkqh



Milton Friedman
ve sendikalar

Friedman'ın ekonomik, politik,
felsefi ve insana ilişkin görüşlerini ya-
kından tanıyabilmek gayretlerimizi
sürdürüyoruz. Kuramsal bir bütün-
lüğü bulunmayan, yer yer Arvayava-
ran akıl dışı önermeleriyle sıradan bir
insanın düşünme vasattrun da gerisin-
de kalan, ancak belli bir politik ikti-
dar eşliğinde eyleme dönüştüğünde
önemli toplumsal sonuçlar yaratan
Friedman'ın görüşlerini yakından ta-
nrmaya muhtaç bir toplumda yaşıyo-
ruz. 24 Ocak kararlarıyla başlamış
olan süreçlerin toplamı, Friedman'-
ın görüşleri ışığında bir kere daha ba-
kıldığında, oldukça anlamlı görül-
mektedir. Bu yazımızda Friedman'-
ın sendikalara, sendikacılık hareke-
tine ve ücret olgularına ilişkin görüş-
lerini tanıtmaya çalışacağız. Öyle
umuyoruz ki, okur, Friedman'ın bu
konudaki görüşlerinden, toplumsal
güncelliğe ilişkin sonuçlar çıkarırken
zorlanmayacaktır.

SENDİKALAR
GEREKSİZDİR

Friedman'a göre bir anket yapıp
"işçinin durumuııun gel§mesinde ki-
min rolü vardır?" diye sorsaydık
"yanıt, çok büyük bir olasılıkla'sen-
dikalar' ve dıha sonra 'hükümet'
olurdu." Ne ki, "ABD'nin ve diğer
batı ülkelerinin son ikiyüz yıllık tıri-
hi bu yanıtların yınlış olduğunu gös,
teriyor" muş. Yani sendikacılık ha-
reketi son ikiyüz yıllık, (bütün) tari-
hi boyunca ve üstelik doğup büyüdü-
ğü kaynakta, işçilere herhangi bir ya-
rar sağlamamrştır. Dolayısıyla sendi-
kalar, işçiler için olsa olsa lüzumsuz
kuruluşlardır.

Friedman bu konuda iki kamt ile-
ri sürmektedir. İşçilerin durumlarırun
bir hayli gelişkin olduğu ABD, İngil-
tere vb. diğer batı ülkelerinde "bile
işçilerin çoğu sendikı üyesi değildir-
ler" diyen Friedman, ikinci kanıt ola-
rak "sendikanın çıkarlarını üyeleri-
iıin çıkarlan ile özdeşleştirmek yan|ş,

tır" düşüncesini beyan etmektedir.
Bunların kanıt olmaktan çok Fri-

edman'a has orjinallikler olduğu ke-
sindir. Mademki işçilerinin çoğu sen-
dika üyesi olmayan ülkelerde işçile-
rin "durumu gelişmektedir", o hal-

de bu gelişimi sendikalardan bağım-
sız ve tekholojik gelişmenin bir sonu-
cu saymak gerekecektir. Ve yine ma-
demki sendika üyesi olan işçilerden
başka, sendikalara üye olmayan işçi-
lerin de durumu iyileşmiştir, demek
ki bu sendikasız da olabilmektedir, o
halde sendika ne ola ki?!...

"Endüstrileşme öncesi zamında,
feodal dönemde ortıya çıkan kentler
ve kent devletlerindeki tüccar ve za-
naatk0rlann örgütlenmesinin kırak-
teristik biçimi olan loncıları uza-
nır." Sendikaların "modern endüst,
riyel gelişmenin bir ürünü olduklan"
düşüncesi yanlıştır. Ustelik bu, kökü
çok eskiye uzanan sendikalarda "us,
talıklırı ve ücretleri yüksek" işçiler
toplanmıştır. "New York kentinde,
ki belediye sendikaları, şehri iflasın
eşiğine getirmeye yardımcı olırak
güçlerini göstermişIerdir." Tabii,
Friedman, akhru bu "güçlü sendika"
kavramına takacak ve hemen sora-
caktır: "sendikalın güçlü olduğu için
mi yiiksek ücret ılryorlır, yoksı yiik-
sek ücret ıldıklan için mi sendikalı-

n güçlü? Sendikılan savunanlar üye-
lerinin yüksek ücret almasını sendi-
kanın gücüne bağlarlar ve tüm işçi-
ler sendika üyesi olsalar hepsinin
yüksek ücret alacağı savındadırlar."

SENDİKALAR
ZARARLIDIR

Friedman'a göre "durum çok kar-
maşıktır" ve sendikaların "yararlı ol-
duklarını" savundukları için "zararlı
olanların" göremediklerini, kendisi
görebilmektedir. Hatta Friedman,
belki durumu düzelir diye sendikala-
ra üye olan, bunun için gerektiğinde
işten aillmayı göze alan ve kanı canı
pahasına evrensel bir sendikacılık ha-
reketi yaratan yüzmilyonlarca işçinin
dahi göremediğini "onların yararı-
na" görmektedir.

"Her halükirda yüksek ücret öde-
necek insanlar güçlü sendikalır oluş-
turabilecek durumdadırlır. Dahası
sendikalann bazı işçilerin ücretlerini
yükseltebilme yeteneği, evrensel bir
sendikacılıkta tüm işçilerin ücretleri-
nin yükseltilebileceği anlamını gel-
mez.-Tam tersine, bu, yınlış anlışıl-
mının temel bir kaynağıdır; güçlü
sendikalann üyeleri için sığladığı kı-
zanrmlır esas olarık diğer işçilerin
zarırınadır."

Görülüyor ki, lüzumsuz kuruluşlar
olan sendikalar aynı zamandaçok za-
rarlıdırlar. Üyelerine yüksek ücret
sağlayan sendikalar, diğer işçilere za-
rar vermekle kalmıyor, işsizliği de ar-
tırmış oluyorlar. Sorunu anlamamız
için Friedman bize basit bir anahtar
sunmaktadır:

"sorunu anlamanın anahtan eko-
nomi biliminin en basit ilkesindedir:
talep yasası - bir şeyin fiatı ne ka-
dar yükselirse , onu almak isteyenle-
rin sıyısı o kadar azalacıktrr. Her-
hangi bir işi pahılılaştınn, o türdeki
işlerin sayısı azalıcaktır. Mırıngoz-
lır pahılılaşsın, öncekinden dıhı az
sıydı ev yapılacıktuve bu evler için
dıha ız mırangozluk gerektiren mal-

§rağ\
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zeme ve yönıemle. kullanılacaktıİ.
Piloııann ücİeıini aİıınn, havayo|u
sey8hııi pıh8hlış8cak, dahr sz insın
uçacsk. §onuçaa pilotlar için d8ha az
sayldı iş imk6nl olocakılr. Öıe yen-
dın, mırıngozların ya da piloıların
sİyıslnl srlltn, dıha yiiksek ücreı i§-
ıeyeccklerdiı. Dokto]lsİın §aylşnl
düşük ıuıun,dohs yüks€İ ücret i§te-
yecekleİdir.

Bışanlı bir §€ndiks deneliminde
tutıuğü işıeki çılışan sa}.rsInl azaltrr.
Bu tüı işleıde çahşmak isaeyen insın-
lır bu d€netimden dolayı çılışamaz
olur. Bışka iş ııımak zorundıdırlar,
Bışkı işlere olan büyük lşçi ırzı bu
işlerdeki ücr€ıi düşürüİ. C,enel s€ndi_
kalışma dı bu duruınu deği§ıirmez.
Böyle biı durumda iş bulan6r dahr
yüksek ücİeı ıl8cık, ımı işsizlik de
ırııcıktıİ. sonüçtı, güçlü §endikalar
y€ zayıf sendikılır söz konusu ola-
cıktıİ; güçlü §€ndikılıntr üyeleri, za-
yıf xndikalırın iiyelerinin zarınna
şimdiki gibi yük§ek iicreı ılıcaklrr-
dr.."

Anahtal gerçekten basittir, ekono-
mi bilimini, toplum olgusunu ve in-
san gerçeğini hafife almakta, praıik
olarak hiç yaşanmamrş duıumlar var-
saymakta ve sonuçlart sebep yerine
koyarak gerçekIikle ilintisi olmavan
sonuçlar çıkarmaktadır. Ücretin, iş-
gücünün fiatt olduğuna, doIavısıvla
pahalılığın sebebi olmayp, aksİne İe-
nel fiatlaldüzeyi tarafından belirlİn-
miş bir noktaya yükselme eğiliminde
bulunduğuna ilişkin bir kavram
Friedman'da gelişmemiştir. Fried-
man'da, bütün.'kuramrnrn'' temelini
teşkil eden "fiat'' kavramr da südük
kalmaktadır, çlinkll degerle fiİı ara-
sındaki iIişkiyi kuramamaktadıl.
Onun yaptığ, fiaıı belirleyen faktöı -
lerden birini, üstelik fiata kaynaklık
eden değerin doğudan yaraııcısı olaı
emeği (işgücünü) fiatıandırıIkeri cim-
ri daylanmayı biitün bir tavır olarak
öneımesidir. Daha basiti. Friedman'-
da, "bütün kötülüklerin anası serma-
yedir" görüşune nazire olsun dive
"bütün kötulük!erin anası ücrettii''
foİmülü etraflnda gezinir.

Nitekim Wkalıdaki atınııda oldu-
ğu gibi, yüksek ücIet alan sendikala-
rün, örgüılü oldukları alanda müste-
ri kaçırdıkları, dolayısıyla talep 

-da-

ralmasına bağlı bir istihdam daIalİna-
sına yol açtıkları, bu yüksek ücret
alanına yönelen işgücünün, is bula
ma},ıp başka sektörlere yönelmesinin,
o sektörlel için i§gücü fadası olustur-
,duğu, bunun da oralarda calısan is-
çiler aleyhine bir düşük üci€t aüzevj
yaraıılğ düşünü|ebilmektedir. Yani

yüksek ücİet talebi gibi ekonomik bir
işçi hedefi biIe, işçiIere "köıü bir
amaç" gibi sunulabilmekıedir.

SENDİKALAR
ÇOK ZARARLIDIR

Sendikalar, "modern endüstri top-
lumunda" liiaumsuz kuruluşlar hali-
ne gelmekte, dayattıklaİı yüksek üc-
retl€I yoluyla ücretlerin düşmesine
yol açıp işçilere zarar vermekle kal-
mıyorlaı, "milli ekonomileri'' çöker-
tecek başl!ca amillerden biri olabili-
yoİlaI. Sendikaların bu oluınsuz işlev-
leri özellikle "işverenleıin k6rlarına''
göz koymaktan başka bir şey değil-
dir. Milıon Friedman bunu böyle
ispatlar!

"§endikı lide]leri yiii§ek ücrclin

Friedman'a göre
Iüzumsıız kuruluşlar olan

sendıkaıar
aynı zafnanda çok

zaralhdır.
Üyelcine yüksek
iicret sağhyan

sendikaıar
diğer ğçilere aarar

veüikıerı gİbİ,
işsizliği de artırıflar!

renlerin ücret arnş taleplerine karşı
her zaman ve her yerde ileri sürdtik-
leri görüşlerin kabaca formüle edil-
mesinden başka nedir ki? Hiç bir oz-
gün yanı yoktur, çok geneIdir ve bu
"Sendikalarln ücret talepleri bizi if-
las ettirecek" yahut "hep işçiler gül-
dü, biraz da biz gülelim" yahutta
"hükümet bizi işçilere karşı koru-
sun" vb. işveren görüşleli, Fried-
manln ücret artışlaIını k6nn azalma-
sı olarak görmesine dayanır.

Ücıet artışIarının işveren kArların-
da, -eğer başka faktörter değişmeden
kalacaksa- oıansal bir azalma yara-
Iaca& doğrudur da, kirların yüksek
ücrete tahammül edemeyecek kadar
düşük olduğu, asla doğru değildir.
Nitekim Friedman bile ABD'de vük-
sek ücret düzeyi oluşmuş güçlü sek-
törlerin varIığndan söz edebilİnekte-
dir. Aksi halde, bu ücıetlerin o sek-
ıöİleri çoktan çökertmeleri gerekirdi.
Dahası Friedman, sendikaların daya-
ttp aldlğl yüksek ücrete rağmen i§Ye-
renlerin neden iflas etmediklerini
açıklamaktan başka, buıüara ait ser-
mayenin ve diğer sermaye unsurlarr-
nın nasıl olup da sürekli bü}tmekte
olduğrı ol8usuna da bir açıklama ge-
tirmek durumundadır.

Sınrrlı bir açıklamayIa Friedman'a
biz yardımcı o|alım ve onun yukan-
da verdiği oranları kullanarak ABD
silah endüstrisi sahiplerinin bir vıIlık
brüt karını hesaplayalım. Eğei bu
gerçekten go l0'sa ve hükümetin silah
siparişleri t978 yıllnda üçyüzmilyon
d.olar olarak gerçekleşmişse, bi*aç
silah endüstrisi grubunun o yılki ka-
zancı l ı.l trilyon |irayı bulmusıul.
Yıllık k6rı TOrkiye bütçesinin 5 İaır-
nı aşan üç-beş silah tekelinin işçiler-
den gelen ücret talepleIi karsısında
konkordato isteyip istemediklerini
bilmiyoruz, ama Friedman'ın baska
ülkelerde de prototip orneklerine İ-
.tık çok srk rastlanan şarlatarılardan bi.
ri olduğunu, bir kez daha görüyoruz.

SENDİKALAR COK
TEHLİKELİDiR

Friedman için ..bir şaılatandır''
deyip geçerdik, eğĞr 8örü§leı i kendi-
ne has bir akademik fantazi olarak
kalsaydt. Oysa bu görüşler, birer ku-
Ian§aı çöztİrnığne otduklaİr ve bilim-
sel bir_değer taştdlkları için değil,
tamda bunun tersi olduklaıl icin. ki-
mi politik haıeketlerin ilham İavna-
ğ olabjlmekte, baa işveıeı züınİete-
nrun eİonomik yaklaşım rotası hali-
ne gelebilmektedir. Biz€ has gllncel-

" .i| iİt,,F

t6.dsn sığıınma§ından söz ed€rlGr.
Bu mümlün degildir: çünkü k§rlır
butra yeıerli değildi]. ABD'de ıoDlrm
ulusal gelirin 9oEO.i ücretlere, ıylık-
|arı vc diğeİ işçi ödemel€İine giımek-
1ediı. Geriye kılanın yarısındİn fız-
ls§l kiıı ve bo]ç fıizleİinc qiımekıe-
diı. sendikı llderleıinin sıırekli isı-
t€ı €lıiği şirk€a k6rlan ise toplım uiu-
sıl gelirin qol0'undan azdıı. Vergi-
ler çıküklın sonrı ise şirke1 kiılİn
ulusıl geliriı oo6'sı kadırdıı. Bu,
ıüm kerlaı kull8ndss bile d9ha yük-
sek ücreıl€.i finıns€ eımed€ cok se-
ride kslmak demekıir. Altın yiınu-n.
l8yan ıevuğu_n kesilmesi d€mektir. Bll
küçük k§r pıyl fabrikrlırı. mıkinı_
la]a yatlnm için ve yeni iiİütrler,y€ni
yönıeml€r g€ıişıiımede ı€§vik edici-
diİi bu yıtlnmls], bu yenilikle] vıl_lıİdlt işçinin üreıkenliEİıi ırıırms ve
böyl€likle dıhı yükse-k ücreıler sıı-
lım§ırİ."

Görülüyor ki, Friedman'ın ücret
artrşlarına ilişkin hayli ilginç görü§-
lerı bulunmaktadır. Ancak bu, işvi-
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liği nedeniyle Friedman felsefesinin
sendikalara ilişkin görüşlerini taru-
mava devam edelim:

':İşiterin biı kısmı için yüks€k üc-
reı demek, bunun diğ€r işçiI€rdcn
srğlsnmısı demektir... S€ndikılır
üyelerinin ücretlerini nısll yükselıe-
bilmektedir? Güçlerinin tcmel kıynı-
ğı ncdir? Yını: boş iş sayı§ını diişük
tuıma yıdı bir iş için uygun insın sı-
yısını düşük lutmı yetcneği. s€ndikı-
lsr boş iş sıyısınl yük§€k bir ücrct dü-
z€yi dsyıaırık düşük tutmıyt bışıİ-
mşlardır. sendika yüksck bi] ücİeti
nısıl dıyilıbilif? Bunun biı yolu
şiddel ya ds şiddet lcbdididır. lşye-
ienlerin ma|lnl ıshrip eıme tchdidı yı
dı sendikısız işçi çrhştııın, sendıkı
üyelerine sendikanın b€lirlcdiğlnden
daha düşük ücr€ı veren işverenl€]i
dövmei ya da dshı düşük ücreıe ın-
lıslrlırsa işçile]i dövme ve mıllınnı
taiırip etme gibi. Bu nedenlcrdiı ki
s€ndikı ücrcı düzenl€m€|eri Ye gö]iiş-
melerin€ §ık sık şidd€l eşlik €tmekt€-
dir."

Burada Friedman konuyu ABD'-
deki boyutuyla göstermeyi yeğlediği
icin, gangsterIik[e sendikacılığı birbi-
rİne karı§ıırmaktadır. Türkiye'de de
gang'ster sendikacılık hayli köklü
bir geleııeğ9 sahipıirve biz bu konu-
da da en az Friedman kadar somut
bilgiye sahip bulunduğumuzdan, Fri-
edman'ın çarpıtmaslnı kolayca göre-

bilmekteyiz.
Sendikaların yüksek ücİet aİtışı

sağayabilmek için "düşük ücret veren
i5verenleri dövmek" ya da "işveren-
lerin malını tahrip eımek" gibi yol-
lara başvurdukları ülkemizde duyul-
mus değildir. Böyle bir yo|a Batl'da
başvurulduğuna dair herhangi bir ön-
rek gösterilebileceğini de sanmıyoruz.
sendikaların bu konuda bilinen bir
tek silahları vardır ve bu yasal silah-
larını kullanabilmeleıi -ki bu GREV
hakkıdır- hem amaçları bakımın-
dan yetertidir, hem de başka yollara
ba§vurulmasını gereksiz kılmaktaöI.

Sorun da burdadır ya! Friedman-
cüların "siddet" diye göstermeye ça-
h§tıklarl i'GREv" hakkırun kullanıl-
masından başka bir şey değildir. Sen-
dikalarl birer şiddet örgütü gibi gös-

ıermek ve hükümetlerden yardım is-
temek, böylece sendikaları baskı al-
tına alalak caydıImak ve "düş[k üc_
ret dayatmak", bütün bunlar günü-
müz dünyasında kulağımıza hiç de
yabancı gelmeyen sedalardır, gözü-
müze aşina manzaralardtr. Fried-
man'ın İarifini verdiği sendika tipi
gangster sendikacılar, yük§€k ücret
dayatmaya değil, işv€Ien çıkarlaİını

korumaya ve işçilere karşı şiddet uy-
gulamaya çalışırlar,

Sendikalan "anarşi ve şiddetin
kaynakları" gibi gğstermek, işçilerin
"isvoen|eri dövmek ve mallaııru tah-
ri6 etmek" gibi yoltara başvurabiIe-
cekleri imajını canlı tutmak ve bunu
yaygın bir korku motifi olarak top-
luma mal etmek, sendikacüık hare-
ketini tasfiye etmeyi planlayan ve de-
mokıasi dışı siyasi seçeneklerle faz la
içli-dışlı olan sermaye odaklarının
kurnazlığıdır. Bizde de bu yöntem
yaygın olarak kullanılmaya başlan-
mıştır. §igorta şirketleri, sendikala-
rın "§iddete (onlar grevi şiddet diye
tarxtlyorlar) başvurabilecekleri ihıi-
maline" karşılık yurttaşlardan "ev-
ı€rini sigorla ettirmelerini" gazete

ilanlaıı yoluyla isteyebilmektedirler.
(Bakınız, Dişün Dergisi, Eylül l984)

I(AHRoLsUN
sENDiKALAR

Sendikalara itiskin "akıl yi,irütme"
yöntemi bir kez "şirazesinden çıktıysa"
nereye varacağını kestirmek mümkün
değildir. Artık işçilere, "sendikalar
sizin €n büyük düşmanınızdır" dene-
bilir. Onlardan, sendikalardan uzak
durmaları, yüzlerce yılda ve binbir
kahırla oluşturdukları bir ekonomik
mücadele geleneğini terk etmeleri ve

işverenlerin insafına slğlnmalart iste-
nebilir.

"Ücıtt orınlınnı zorlayan bir baş-
ks hükümet uygutımısı is€ a§gıri üc-
r€t yısatındır. Bu yıs8ıaİ düşük ge_

ıirti ınsınıarı yİrdım olırak sıYunul-
mıktadlİ. G€rçekte i§e bunlsr düşük
gelirlılere zrrı] vemekı€diİ... Asgı,
ri ücreı yısı§ı işv€renleİin. becerisi
diişiiİ işçileı€ kaı$ bir aynm yapmı-
sını gerektirmektedir. l(imse butru
b€tirımiyor, ımı gerç€k budur. or-
neğln tyi eğitiın göımemiş, becerisi
ıncık sııtıe 2 dolııhk bir işe yeıebı-
len bir genci eıe ııın. Bu genç, kız yı
de Grkek olsun. bu ücretle çıl§mayr
Ye dıhı iyı biı iş bulıbilmesini sığ-
lıyscık becerileİ kızınmıyı i§ıekli
olıbiıiİ, Amı yı§s bu gencin, €ğef iş,
vercn soıııe 2.90 dolsr (1979'dı) iide,,

meyc yınışılsı istihdsm ediıebilece-
ğni söyleme}iedir. Eğcr işveİen gen,
cin bcceıisinin kg§ılı& olrn 2 dol8-
İı €k olııık 90 §enıi bil sıdıkı oıı-
İık v€rmeye ıstekli değil§e, bu g€nç
işe ııınmıyıcıkıır. sııtt€ 2.m dolır-
ıık bir işe gır€m€mış olmgntn, saatte
2 dolıİ ve]€n bir işıe ç8hşmıktan ne-
den dıbı iyi olduğu bizim için her za-
mın bir sır kılmlştıİ.

Gençleı ııısındı, özellikle siyıh

senclcı ırrstndaki yüksek §sidik orı-
İı hem bir skındal, hem de ciddi bir
sosysl huzursuzluk kaynığıdır. Ve
büyük orsndı a§gari ücr€t yass|an-
run bir sonucudur... Asgıri üc]eı y8-

sastnl §iyah|ıİ8 en kar§l yasa değil-
se, en kı!§ı yısılardan biri olııak gö,
İüyoruz. Hükümel önce p€k çok g€nç

insanın, çoğu siysh genç in§ınln, çok
kötü bir eğitim gördüğü okulıır ys,
orvor ve bunlır iyi üc]€i alabilecek
belerilere sahip olmuyorlır. Son]a
hükümet, işv€r€nlerin bun|aİı işbı-
şlndı yetişıi]menin bi] yolu olsrık
dıişük üc]etıe iş ön€rm€lerini ön|eye,
rek buntın ikinci kez cezılandınyor.
Tüm bunlü yoksuls yırdrm etmek
ıdını yıpılıyor... "

Bakın işte! Beliilenmiş bir asgari
ücretin bile iŞçilere ne büyük zarar-
lar verdiğini görün. İşçilerin elinden
asgari ücretten daha ucuza çalışma
olanağt altnmaktadır. Dolayısıyla iş-

çiIer İeıeneklerini geliştirmekıen ve

hatta iŞ bulmaktan mahrum kalmak-
tadırlar. Ayrlca işverenler daha ucu-
za işçi çalışİrma imk6nları varken iş-

çilere yeteneklerinin üstünde bir üc-
reti, "sadaka kabilinden" vermeye
zorlanmaktadırlar.

..."ve bütün bunlar yoksula yaı-
dlm etmek adına yapılıyor... "

YAŞAsIN
FRIEDMANCILAR

KaDitalist dünya görüŞünün bu en

zavalİr düzeyinin, nasıl olup da poli-
tik ecementik noktasına ulaşabildiği-
n" ğsırmamak mümkün değildir.
lncİİ her ülkenin siyasal gerçekliğ
acrsından bakılırsa, bu şaşkınlık da-
dıabiliİ. Friedman'ın akli kategori-
ieriyle düşünup politika oluşturmak-
tan've bunu, bu ıarzın gerekli kı|dığı
güçler himayesinde uygulamaktan
ibareı kalan toplumsal oluşumlaİdan
birine tanrk olmamız nedeniyle, ko-
nunun altan bir önemi ve günceltiği
bulunmaktadrr.

Friedmancıların misyonunun so-

mutluğu ve politik konumu, içinde
yasadığımız süreçlere bu açıdan ba-
karken isimizi kolaylaşı!rmaktadlr.
llansi feİsefenin. y' da hangi iIkel
yaklİşımın genellelmekte ve toplu-
mun icinde bulunduğu edilgenlikten
de vararlanarak kurumlaşmakta ol-
duİu bizce herkesin hayati sorunu-
dur.

Friedman'ın aramızda gezinen ve
bu durumda yönlendirici olan ruhu-
nu görebilmek için Friedman'! oku-
maya hiç gerek yoktur. onun yapıı-

ğ, en i|kel düzeydeki kaba işveren
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duygulannı formüle edip haklı çıkar-
maya ve bundan başka seçenek bu-
lunmadığına insanları inandırmaya
çahşmaktan ibarettir. Şöyle ki:

. Friedman yüksek ücİetin zarar-
larından söz eımektedir. yüksek üc-
retin "enflasyonu azdırıp" sonuçıa
işçilere zaraI vereceğini, "ortada
bunca işsiz" dururken "sendlkaların
insafsız taleplerle" gelmemesi gerek-
tiğini bilmeyenimiz kalmlş mıdır?

o Yüksek ücretin "yüksek k6rlar-
dan istendiğni, ama kalların aslında
buna tahammül edecek kadaı yüksek
olmadtğın" söyleyenin Friedman ol-
masıyla, "işçisine faz|a ücret verip
daİa düşünler kapımızı çalmasınlar"
diyenin bir başka ülkenin politikacı-
sı olması arasında bir bağlantı ku-
rulamaz mı?

ı Sendikaların birer "şiddet yuva-
sı" olduklarına ilişkin Friedmancı
"akademik görüşle" sendikaları

4' z:pGü rapt alüna alma gayIetini''
aynı görüşün değişik ifade ediliş bi-
çimleri saymak acaba yanlış mıdır?

. Sendikalan, başkentlelde (was-
hington'da capitol Hill etrafinda)
kumelenip politikaya bulaşmakla
suçlayan Friedman'dan bir şeyler al-
mış olmalı ki, bir başkası bir başka
ülkede (G.Kore-Brezi|ya ve ilh...),
eğer kapatmamışsa, sendikaların dev-
re dışı tutulmasına büyük gayret saİ-
fetmektedir.

Ücret ve sendika olgusuna Fried-
man gibi bakılacaksa, bunun aıdın-
dan, aynı bakışın politik formülIeri
de birlikte gelecektir. Sendikaları
"modern endüstri toplumunda'' |ü-
zumsuz sa]nyorsantz,'.endüstrileşme
çabası içindeki" bir toplumda tüks
saymak durumundasıntz. Asgari uc-
rete ilişkin manüki tal€pleri ..ekono-
mik durumun sarsıIması" olarak yo-
rumluyorsa z, Friedman'ın ayru Şeyi
"işçilerin becerisini engel|emek'' ve
"işverenleri sadaka vermeye zorla-
mak" olarak yorumlamasından vo-
la çıklyorsunuzdur

Belki fark Friedmanln, gelişkin
bir endüstri temelinde uvsulandlğın-
da fels€fi boyutunu onayİ -toyamaİan

"parasal fonksiyonlaldan'' ibaret ka
lan 8örüşIerinin, demokratizmin ku-
rumlaşmadığ bir temelde, vahseıe
dönüşmesi, €n kaba doğallıkları İut_
§ayıp insanı aşağılayan ve insandan
gelen bütün korunma çabalarıru ''ya-
sa dışı" sayan bir noktaya ulaşması-
ür. Mademki politik kabul görüyor,
yaşasın Friedmancı|lk!

SUREYYA
BERFE

ŞIIR ÇALIŞMALARI
Kekeliyor geçen bulutların gö|gesi.
Bu şehirde yaşanabilir mi?
,.: ,

Olmeden önce bir yalan daha söyle hayat üzerine;
öldüğüne değsin.

yeni kalktım hastahktan.
Bütün saatler sabahı gö§teriyor.

Yaz bitti.
Suların tadı yerine geldi.

Kalbim düşünmeyi bıraksa
çabuk bitecek gece.

Bir köşeye çekil§em...
Yanımda güzden başka kimse olmasa...

Yağmur altındaki küçük gelin
hiçbir yere bakmıyor.

Uzun, yavaş bir akşam;
yapraksız kavak ağaçları.

Anlat, dinliyorum seni
dinliyorum telörgülere takılr serçeyi.

Ayrıldık:
Urün verdi ayrılık.

Bütün gün dağlara baktım.
Kaç yaşındayım bilmiyorum.

Şiir!
Başka şaire git.
Yalnız kalmak istiyorum.

Alınolıl| Mlkon and Roİa Fiadrrıaa, FfeG
ıo choos.. ..27a{t, Partz tn t9t3 bıskısı

Birkaç meyve ağacr varmış evlerinin önünde.
Yüzü söyledi kendisinden önce.
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1940'lıı Yıllardan
Bu Yana

Müzikli Arular
Filiz Ali

Çocukluğum l940'lü yıllarda An-
kafa'da geçti. Cumhuriyet ilkelerinin
sıkı sıkıya uygulandığı o yıIlarda,
Cumhuriyet'in ilk ve ikinci kuşağııın
idealist neferleri ya komşumuz, ya
öğretmenimiz, ya anamız, ya baba-
mız, hatta kimimizin ya nenesi ya da
dedesivdi. 1940'lar Ankara'sü tam
anlamİyla bir memur kentiydi. İ|ko-
kulda bile çocuklar, memur çocuk-
]arı, anı, kapıcı çocuklarü ve evlatlrk-
lar diye ikiye ayrılırdı. Kapıcı çocuk-
larüyla evlathklar aIka sıralaıda, rne-
mur çocuklart ise ön sıralarda - ba-
balarının baıem ve önem derecesine
göre - sııalanıp oıurtulurlaıdı. Dok-
toru. mühendisi hukukçusu ile tüm
selbest meslek erbabının da Devlet
Memuru oldukları zamanlardı o za-
manlar.

Üçüncü sınıfa geldiğmizde, birile-
ri okutumuzdan Radyo Çocuk l(ulü-
bü için, kulağı müziğe yatkın çocuk-
laıı seçmeye gelmişlerdi. Hepimiz
hop oturup, hop kalkmışuk. okulu-
mırzun vani Mimar Kemal Ilkokulu-
nun biİpiyanosu, bu piyanoyu çal-
masrnr bilen bir de Mualla öğretme-
ni vardı. yıl sonu müsameıelerinde
Mualla öğetnen, Konservatuvaİ öğ-
rencisi ve Radyo Çocuk Kulübünün
koro şefi Tarık Abi ile, kulağı müzi-
ğe yatkın olsun, olmasın bütün ço-
cuklara iki sesli şarkılar söyletmeyi
beceIir, türküler öğretil, halk oyun-
lafl oynatrr, Johann Strauss'un vals-
leri eşliğinde ,o zımanın modern an-
layısına uygun danslaI yaptırırdı,
Oİ<ıİl musamereleri ve Radyo Çocuk
Kulübü, pek çok yereneğin su yüzit-
ne çıkması sağlayan, l940'lı yılla-
rın ilkokul çocuklarını mtiziğe, tiyat-
roya, dansa, kısaca sanata yönlendi-
ren dinamik bir güçtü. Ankara'daki
bu örnek, wrdun değişik yörelerin-
de de uyguİansa idi, sonuç olarak bir
yetenek patlamasıyla kalşılaşacaktık
belki de.

o zamanın Ankara'sı, orta Ana-
dotu'nun göbeğinde siwilen bt ga,

rip kentii. Eski Anl,ara ile Yeni Aı-
kara neredeyse gözle görünen bif çiz-
giyle ayrılırdı. Eski Ankara sokak-
larında çirkef suları açıkta akıp du-
rurken, Yenişehir'in asfalı sokakla-
rı alazözlerle yıkanırdı. Eski Anka-
ra'da yani Ulus'ta, Hisar'da, Deniz_
ciler Caddesi, Çıkrıkçılar Yokuşun-
da yaşayanlar başka, Yenişehir'de
oturanlar ise bamba§kaydı. Yenişe-
hir Karanfil Sokak'taki komşumuz
Prof. Melchior, Nazi Almanya'sın-
dan kaçmış, gündtızleli Nümune
Hastahanesi'nde ameliyatlar yapan,
akşamlarıysa evinde, kuyruklu piya-
nosunun başında Be€thoven Sonat-
lar calan bir Dokıordu. Bizim otur-
duğumuz Adalar apartmanı da bağ-
rında biıkaç müzisyen barındırmak-
taydı. Alt katta oturan Feriha Tey-
ze, Paşabahçeli doktor Şerafeİtin B€-
yin kıa (şu doktorların da m5zik me-
rakı avrı bir inceleme konusu olabi-
lir) heh ahturka, hem alafranga pi-
yano çalardı. Doktor Şerafettin Bey,
kızlarına zamanın en iyi eğitimini
vermek istediğinden, Feriha teyzey-
le Ferhunde teyzeye ud, santur, pi-
vano hocaları tuımuş vaktiyle. Her
İkiri de bu sayede hem en iyisinden
fasıl secerler.-hem de tangolar, pol-
kalarl kadriller çalmasıru bilirlerdi.

Feriha Teyze'nin kocası Necmi
Amca'run miizikle tanışıklrğı ise baş-
ka bir 6lemdi. Karadenizli olan Nec-
mi Amca, Öğretmen Okulundayken
keman calarmış, okulu bitirdikıen
sonra bursla New york'a columbia
üniversitesine gitmiş. Necmi Amca,
orada mtıziğe başka türlü merak sar-
mış. Yurda, 78'lik plaklaıdan oluşan
bir koleksiyonla dönmüş. Bu plaktar-
dan Ammelita Calli Curci'nin kolo-
ratur denen bülbül seslilerden oldu-
ğunu, şişman adamın da Caruso ad-
lı bir tenor olduğunu öğrenmiştım.
Yine Necmi Amca'nın plaklarında
stokowski adlr arti§t gibi yak§ıklı or-
kestra şefini tarumış, Casals adh 9p-
lak kafalı bir ispanyol'un kemanın
ağabeyi çelloyu baya iyi krvırdığını,

Jacques Thibault ile A|fred Cortot
adlı iki Fransızın bu ispanyolla bir
olup, birlikıe piyano, keman, çello
üçlüleri seslendirdiklerini öğrenmiş-
tim.

Adalar apartmanında müziğin her
türlüsü özsürce icra edilirdi. Feriha
teyzelerin lapı komşusu Orhan Abi
çok harika saz çalar, türkü söyıerdi.
olhan Abi hem vücut getiştirir, hem
teknik işlerden, tamilattan anlar,
ama müziğin inceliklerinin de hakkı-
nı verirdi.

tkIanfil sokak'ta yaşayan Alman-
lar, Adalar apartmanı sakinlerinin
halk müziği, alaturka, alafranga ve
de hatta evrensel. uluslaıarası miizik
meıakı, çevrede yaşayan çocukları
etkisi altına almıştı. Evde, Radyo
Senfoni Orkestrasını, Oda Müziği,
San Sololan ve Cocuk Kulübü Prog-
İamlannı kaçırrİadan dinlemek isıe-
yen aek çocuk ben değldim o sıralar.
İlkokul aİkada§lm Evin'le Chopin'-
in Yaşamı fitmine tam üç kez gitmiş,
chopin roıiındeki Cornell Wilde'ın
tam polonaise çalarken dudakları
arasından piyanonun tuşlarına dam-
layan iki danıla kan yiiziınden her se-

ferinde hüngür hüngür ağlamış ve
Potanaise çalabilİnek için piyano der-
si almaya karar vermiştik. Mozart'-
rn yaşamr filmi siyah beyaz ve Cho-
Din'e oranla daha az tantanalr oldu-
tu lıalde üne Cumanesi, Pazar t 1.30
İıatineleİini kaçırmamış. Mozart'ın
kuş beyinli karısı Consıanze'ye çok
kızmış, karlı bir kış günU yoksullar
mezarlığrna gömülen Mozart için
barda}.lar dolusu gözyaşı dökmüş-
tük. işte bu gözyaşları bizi Mozart'-
ln. choDin'in müziğine daha sücak-
hlila bağlamştr gdiba. Dinlemeyi ye-

terli bulmanış, doğrudan müzik yap-

ma içgüdüsüyle klrbaçlanİruştık.
Böylece l940'lı },ıUarı geride bıra-

karai ı95o'li yııtaİa ve gençıiğe adt-
mımıa athİ. Bizim gençtiğimiz Ame-
rika'vı kesfetmemide başlar. Amer!
ka n;dir?-Amerika. sacları acaip kı-
sa kesilmiş, sarışın ya da zenci, uzun
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boylu, pantalon paçaları acaip kısa,
koca pabuçlu, ciklet çiğneyen Ame-
rikan çavuşlaıı, onların saçları bigu-
dili eşleıi ve sütle talk pudrası karı-
şımı acaip kokan çocuklaııdır. Bun-
lar, Karanfil Sokağa da gelirler.
45'lik plakıarı, otomatik pikaplann_
da gökdelen gibi üst üste durur, bü-
tün gün bu plaklaıdan akıp gelen
yayıan lnğlizce pop şarkılaıı dinler,
Amerikalı olmaya özeniliz.

Hula, Nazi Almanyasından kaç-
mış Profesörlelin kültür düzeyinden
Amerikan çavuşlarırun kültfu düze-
yine doğru, kaygan bir iniş yapmak_
tayız. Artık, Adalar apartmanında-
kiler de doğudan müzik yapmayı
ıavsattyorlar. Hep billikıe Ameri-
kanlaşıyoruz. Hadi biz genciz, kolay
kapıldık diyelim, ya büyüklerimize
ne demeli? onlal da en az bizim ka-
dar tutulmadılar mı Ameıikalıların
"cazibe"sine? AID ve bilmemne
pıogramları ve uzmanlaIıyla, tüm
eğitim sistemimiz daha henüz doğru
di.irüst eskinin meyvelerini aImamış-
ken sil baştan ters yüz edilmedi mi?
Edebiyat, miizik, sanat önemini yi-
tirip, varsa yoksa fen denmedi mi?
kültüı ve sanatın adı kaldı, kendi
unutulmadı mı? İyi kötü yeıteştiril-
meye çalışıları bir sanat politikası
vark€n, tolnistan editip, tam yol ge-
riye gidilmedi mi?

vaktiyIe, TüIkiye'nin hemen her
köş€sinde mutlaka bulunan bando-
larla, idealist öğretmen okulu ve köy
€nstitüsü mezunu öğretmenlerle, Iad-

yodaki bilinçli eğitici programlarla,
ordu evlerindeki dans orkestralaııv-
la, kaliıe|i yemek müziği çalınan lÖ-
kanıalaİla atılan tohumlaı, yani doğ-
rudan müzik yaparak kendi müziği_
ni geliştirme oıtamı yaratacak olan
tohumlar müzik yaparak kendi mü-
ziğini geliştirme ortaml yaratacak
olan tohumlar tam yeşerecekken kö-
künden sökülüp atılmadı mı? Bu to-
humlar, ister evrensel, ister yeıel ol-
sun, insanlaıı "bilfiil" müzik yapma-
ya götürecek, dingin dinleyici o|mak-
tan kurtaracak, dolalısıyla Türk mü-
ziğini bugün içinde bulunduğu çık_
maza sokmayacak ve yozluğa fırsat
ıanımayacak tohumlardı, eğer ye§er-
selerdi.

l960'lı yıllaIa gelindiğinde işler
epey rayından çık mtştı zaten.
TRT'nin iIk kurulduğu yıllarda,
BBC'nin Sanat Poliıikasından esin-
lenerek olacak, birkaç olumlu giri-
şimde bulunulmadü değil. Bu girişim-
lerin çoğunun ardında da tek bir in-
san, rahmali Faruk Güvenç vardı.
Nedense, bizim memlekette olumlu
girişimleıe ya nazar değer,ya da na-
zaİ değmesin diye olacak, öyle çok
göze batan, comle aleıne yararlı olan
ve beğenilen işleİ yapılmasın deniı.

Televizyon, bilindiği gibi radyoya
oranla bin kat daha etkili biI eğitim
aracıür. Ustelik, ille de'.eğitim ya-
pıyoruz" diye, eğitilmekten pek haz-
zetmeyeobireyci halkrmra koıkutması
da gerekmez. Televizyon, izleyicisi-
ne, ireyicinin ruhu bile duymadan

olumlu veya olumsuz her ttlrlü ğki
yüklemesini yapabilecek güçte bir ile-
tişim arac|dır. Televizyonun bir ba-
kıma korkutucu sayılabilecek bu ni-
leliği, özelIikle yelişmekte olan ku-
şakların yararına kullanıhrsa erişile-
cek sonuç, nüfus ve yetenek potan-
siyelimiz göz önüne ahndlğında, dün-
yanın dudaklarını uçuklaıacak kadar
önemli olabilir.

Oysa biz, hiç kimsenin dudağını
uçuklatmak niyetinde olmadığımız-
dan, bilinçli bir umursamazlık ve ne-
redeyse anti-sanat inancıyla, televiz-
yonu yol gostericiliğnden anndırdık.
TeIevizyon, halk müziğinin, divan
müziğinin, batı kökenli pop müziği-
nin, Türk kökenli pop miizjğinin, ev-
rensel müziğin tümünü, hikmeti sa-
dece kendinden menkul, sınıfl andır-
malala sokarak kıyma makinesinden
geçirmiş, ideyiciye her tfu mtıziğin en
iyisini, en kalitelisini sunacağına, her
tür müziğin kendine öZgü özellikIe-
rini yodaştırarak ve bozaıak sunma-
yı sakıncalı bulmamıştır.

Oku|, çevre ve iletişim araçları ta-
rafından son 20 yıIdır başıboş bıra-
kılan müzik evrenimizin yine de tek
tük pırlltılal|a yaşam savaşl Yerme-
ye devam etmesi bile biI mucizedir
kanımca. İnsanları birbirine sözsüz
yakınlaştırabilen tek sanat olan mü-
ziğin içinde bulunduğu başıboşluktan
kurtulması için yapılabilecekleri, ko-
nuyu derı edinen her aydının düşün-
mesinde sonsuz yarar olduğu kanı-
sındayım.
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Kültürel Yozlaşmarun
Ahlaki Boyıtu

Refik Zerengil
Toplumsal kültür sorunlarımlza

çeşitli açılardan eğilen bu yazı dizisi-
nin bir önceki bölümünde, batü bur-
juvazisine duyulan "kültilrel hayran-
lık" yarulgısının, kültür kawamınü
sanat-edebiyat-müzik'le, görgü ku-
rallarıyla, iyi yiyip içmesini bilmekle
sınırlamak yanlışından ileri geldiğini
söylemiş ve Jön-Türk'ıelden bu ya-
na siırüp gelen bu hayranhk çerçeve-
sinde ülkemizin kültü sorunlarına
sağhklı bir yaklaşımda bulunulama-
yacağıır belirtmiŞtik. Aynca kütüİel
alanda Batı ile aramudaki farklarda
asıl ilzerinde duruIması gereken nok-
tanın siyasal demokrasi dahil olmak
iizere Batı topıuİrılanndaki demokra-
tizmin bize nazaran gelişkinüği olma-
sı gerektiğini, bununsa o ülkelerin
halklarının uzun uğraşlanyla elde
edildiğini ekıemiştık.

Bu bölümde kültiİ kavr:ımlrun yı-
karıda değinildiği şekilde sınırlandı-
rılmasından doğan yaklaşımları irde-
lemeye devam edeceğiz.***

Topıum kültürümüz ve bu alanda
karşı karşıya bulunduğumuz sorun-
lar üzerine tartışmalar, değeİlendif-
meler gderek yoğunlaşıyor. Özellik-
le l95O'lerden bu yana en az otuz yıl-
ür yaşanan ekonomik-sosyal süreç-
lerin ğderek daha da çarpıcı bir hal
alan kültiiİel sonuçlarının, yansıma-
laıının ülker4izin düşün hayatında
günbegün artan ölçeklerde gündem
konusu olması kaçınılmazdı. Nitekim
öyıe de oldu. Ne var ki, konuya eğil-
me çabalannın, konu üzerinde dü-
şünme ve tartışmanrn daha henüz
başlarında sayılınz. Başlarında oldu-
ğumuz içindir ki, gündelik hayatta
kullaıulan dar kapsamlı anlamlnın dı-
şına gkarak, kültür deyimini en ge-

niş kapsamıyla eie alan kavram irde-
leme]eri de gündemden henüz çıkmış
değil.

KÜLTÜREL. Yo7.ı-AŞMA
VE AHLAKI DEGERLER

Kültür kavramlnü berrakça irdele-
yebilrnek için onun içerdiği bütün
bclli başh ögcleri göz önünde tutmak
gerekmekte. Bu konuda göze çarpan
en beliIgin nokta da, kültiiİ tartışma-
larının daha çok ıoplumumuzdaki es-
tetik alg!lama (beğeni) üzerinde yo-
ğunlasması. Örneğin, kır küçük bur-
juvazisinin h-ızlı yoksullaşması sonu-
cunda mülksüZ köylülerin akın akın
kentlere akması, gene mülksiizle§me-
yen biİ başka bölümüniln de kent kü-
çük burjuvazisine geçmesi sonucun-
da ortaya çıkan "arabeskJahmacun-
minibüs kültüIü" ya da çoğunlukla
bu kesimlere hinp eden günlük ya da
haftalık "magazin baslnı kültüd"
veya daha Çok batı toplumlarının kül-
türel sorunlar|nın kısmi bir aynası
olan "ıelevjzyon-video külrürü" gi-
bi konular, kültüI konusundaki ge-
nel yallaltnaların ana odağlnı oluş-
auruyor.

Büıün bu ve benzeri "kiilıür"leri
elbette görmez!ikten gelemeyiz. Bu
tesbitl€r, kuşkustıZ ki, kühtiI sorunu-
nun en önenıli biı kaç ögerinden bi-
risini oluşturmakta.

Ne ki, adı geçen noktalar, kültüI
kavramının estetiğe, beğeüıi düzeyine
(ya da, koııumuz somutunda daha
yerindc bir de yimlendiImeyle, este-
tik'sjZIiğe. beğcni dii7eyi dü§üklüğü-
ne) değgin ögesi.

Şu halde "kültürel yozluk", "kül-
türel bunalım", "kültürel boşluk" ve
benzeıi telimlerle sadece aıabesk ve
lahmacuıı, sadece YeşiIçam rezaleti

ve televizyon dlzileri banal'liği, sade-
ce magazin basını ya da Ajda Pekkan
miüği irdelendiğinde, bu tesbitleı
"kültürel yozla§ma-soysuzla§ma"
kavramlanru açıklamaya yetmez.

Kü|türel yozIaşma kavramının bir
bo}utu beğeni düşüklüğiı (zevksizlik)
ise, asıl önemli olan bonıtu ahlaki
bunalımdıı. Çünkü kültürel yozluk
soyut bir kavlam değildir, doğrudan
doğIuya insan ögesinin köreltilmesiy-
le ilgilidir. Bu ise, esas olarak ahliki
bolııtlarda, bencilliğin ve bireyciüğn
altmaslnda, insan bireyinin m6nen
körelmesinde, dotayısıyla toplumdaki
bireyler arası ilişkilelin çüdmesinde,
toplumda genel kabul görmüş birçok
olumlu değer yaıgısınrn göçmesinde
ya da önemsizleşmesinde, kimi top-
lumsal kurumların dejenere olmasın-
da ...ilh. kendini gösteriı. Bu neden-
le, asü yozlaşmayı bu ögelerde ara-
mak gerekir; zevksizlik, kaba-saba'-
Iık, sanatsal değerlere yabancılık ol-
sa olsa bunun bir türevidiı.

Öte yandan, kiııltür kauarrunın sa-
dece estetik haz olarak anlaşılması,
salt sanat-edebiyat ölçütleri olarak al-
grlanması, bizi toplumsal yanılgrıara
da götüİür, sosyal 8elişime bakışımra
da bulanıklaştırır. Örneğin, feodal
dönemde kaba-saba köylülük (serf'-
ler) karştsında aristokrasinin zarafe-
ti gözümüzü kamaştırır, bırakınüz
köylülüğü, o dönemin o]ta katmanı
olan burjuvazi dahi aıistokrasinin ya-
nında son derece kaba ve zevksiz ka-
lır. Ama aynı burjuvazi sadece
toplumun,biİ iıeri aşamaya götürül-
mesine öncülük etmekle kalmam|ş,
aynı zamanda aristokrasininki dahil
geçmişin saıatsal birikirnini ahp da-
ha ileiiye götürmüşttİr.

Benzer yanılgı kapitaıist toplum ve
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sonrası için de geçerlidir. Kültür kav-
rarruru sanat ve edebiyatla, estetik haz-
la sırurladığmızda, burjuvalar karşı-
sında işçileri kaba, görgüsüz -yani"kültürsüz"- olarak değerlendirip
küçümsemek işten bile değildir. Böy-
lece bu ikincilerin tarihsel misyonu-
nu, toplumsal işlevini reddetmek, do-
lapsıyla bu misyonun gerçekteştiği
konumlarda estetik hazanhangi bo-
yutlarda geliştiğini ve elitin tekelin-
den çıkarak yığınsallaştığnı görmez-
likten gelmek, böylece ''kültür'' di-
ye diye toplumsal planda eskiyeni,
aşılması gerekeni kutsamak pekala
olasıdır.

Kültür kavram_ının genel tanımlan-
masına ve kapsamına değgin bir ör-
nek olarak verdiğimiz bu noktaya,
ileride bir başka muhtevada yeniden
değineceğiz.

Şimdi kültür'ün ahlAka değgin bo-
yutunu irdeleyelim.

AHLAK KAVRAMI
Genel bir tanrmlama olarak ahlak,

"toplumsal bilinç formtanndan biri''
olarak anılır. Bu bilinçlilik formu,
toplum tarafından (verili toplumlar-
ca) belirlenen, tarihsel bakımdan ge-
lişen, törelerin, ilkelerin, normlan-n,
değer yargılarının oluşturduğu biİ
bütünlüktür ve insanların gerİk bir-
birlerine karşı, gerekse topfuma kar-
şı davranışlarını, bir arada yaşama-
nın zorunlu kurallarını yönlendirir.

Ahlak kavnmı kuşkusuz ki bir so-
yutlama değil. Külttir'iirı manevi bi-
leşeninin en önemli ögelerinden biri-
sini gluşturan ahlak kavramı, top-
lumsal ilişkilerle belirleniyor. Bu nİ-
denle, ahlak deyince, hem verili bir
toplumdaki tek tek bireylerin ahlaki
değerlerini, hem de genel olarak o
toplumun genel ahlak kabüllerini bir
arada ele almak gerekiyor.

Daha da somutlarsak, ahlak, in-
sanların toplu halde yaşamalanrun ve
birbirleriyle zorunlu ilİşkilerinin do-
ğurduğu değer yargılarr, davranış bi-
çimleri vb. olarak birtakım normlar
h.aJil{e şekilleniyor. Ahtaki ölçütle-
ri belirleyen şey, esas olarak toplum-
sal ilişkiler olunca, ister istemİz bu
ölçütler zaman içinde statik kalmı-
yorlar. Bir toplumdan başka toplu-
ma değiştiği gibi, tarihsel sUreçte bir
toplum aşamasından bir başkasİna da
cleğişiyorlar. Hatta aynı toplumda
değişik iliş_kilerin, değişik sosyal
grupların ahlaki değer yİrgılarında
da 

_ 
farklılıklar kaçınılmaz oluyor.

Dolayısıyla, ahlak normlarını b!ür-
leyen asıl faktör toplumsal ilişkiter
olunca, -bu ilişkiler de maddi bir ol-

gu olduğuna göre- ahlak esas ola-
rak sosyo-ekonomik etkenlerle veri-
li, somut koşullarla biçimleniyor. Uç
bir örnek verecek olursak; bir insa-
nın başka birisini öldürmesi en
büyük suçken ve bu suçu işleyen top-
Iumda katil damgasını yerken, savaş
durumunda düşman askeri öldür-
mek, insan öldürme olarak sayılma-
dığı için, sadece meşru değil, sadece
zorunlu da değil, aynı zamanda kah-
ramanlık da sayılıyor. Örneğin tarih
boyunca din kitapları ve dolayısıyla
din adamları insanlara birbirlerıni
sevmelerini öğütlüyorlardı, ama çı-
karları savaşı öngören kesimler savaş
başlattığında, en büyük desteği kut-
sal dinden ve din adamlarından bu-
luyorlardı. Ezilen toplumsal grupla-
rın dini olarak ortaya çıkan Hrİsti-

yanlık sevgi, barış ve kardeşliğe önem
vermiştir. Hristiyanlık feodalların eli-
ne geçince İsa §embolizasyonuyla
kendisini serapa siyanetten ibaİet
gösteriyordu, ama Haçlı Seferlerin-
den l0O yıl savaşlarına, engizisyon
mezaliminden bitmez tükenmez
"mezhep kavgalarr"na kadar çağIar
boyu oluk oluk kan akıtanlar da
imanlı hristiyanlar değil miydi?

Orneğimizi genişletelim: Yahudiler
(ve tüm dünya) açısından Naziler ta-
rihin en büyük insanlık suçunu işle-
mişlerdir, ama bugün İsrail'in işledği
benzer suçlar yahudilere pek ahlatlı
geldiği gibi, pek çok Batıh ülke tara-
frrü9?r] da tasvip görebilmektedir. (İs-
rail'i kınayan tasarı BM'de oylanır-
ken Batılı ülkelerin çoğu çekimİer ka-
lırlar, tasarı geçince de ABD kararı
veto eder... vb.)

Gene toplumun genel kabullerinde
ve ahlak değerlerinde reddedilen öl-
r{iirme cürmü, ayil toplum içinde yer
alan -kan davalı- aşiretler ya da ai-
leler için bir erdemdir. Topİum için
suç olan bir fiili işlememek, kan da-
vası gütmekte olanlar için şerefsizlik-
tir.

Gene ilginç bir örnek olarak şunu

anabiliriz: Günümüz toplumunda
hatta günümüzden çok önce, gelmiş-
geçmiş toplumsal aşamalarda ve top-
lumlarda, yaşlandığı için üretim sü-
reci dışına düşmüş, evinde dahi bir iş
yapamayacak kadar fonksiyonsuz
kalmış yaşlılara ailesi tarafından sa-
hip çıkılması bir görevdir. Tersi, o ai-
le için onursuzluktur. Hele günümü-
zün birçok ülkesinde yaşlıların bakım
sorunları toplumsal olarak çözüme
kavuşturulmuştur. Ama aynİ tesbiti
yakın geçmişe kadar Japonya'nın dağ
köylerinde ya da eskimo toplulukla-
nnda yapamayız. Oralarda, bütünüy-
le -direkt ya da dolaylı bakımdan-
üretim dışı kalmış, salt tüketici duru-
muna gelmiş yaşlılar götürülüp uzak
bir yere bırakılarak ölüme terk edi-
lirlerdi. Bu sadece bir gelenek değil-
di, aynı.zamanda bir ahlak normÜy-
du da. ÖlUme gitmeyen ihtiyar, ya da
babasını, annesini, dedesini, büyük
annesini bu iş için ayrılmış özel yere
götürmeyen aile bireyi, topluluk için-
de şerefsizlikle damgalanırdı. Belki
bugün de dünyanın bazı ücra köşele-
rinde yaşlıları ölüme terk etmeyi ah-
lak normu halinde sürdüren ilkel top-
luluklar hala vardır. Ama kuzey kut-
bundaki eskimolarda, ya da Japon-
ya'nın topraksız dağ köylerinde ya-
şanan bu gelenekler oralarda yiyece-
ğin az olmasından ve üretmeyenin de
yiyebileceği kadar geniş ekonomik
olanaklara o toplulukların sahip bu-
lunmamasından 

-yani tam anlamıy-
la maddi faktörlerden, maddi zorun-
luluklardan- ileri geliyordu.

EVRENSELLEŞEN
AHLAK NORMLARI

Kuşkusuz ki, ahlak kavramının za-
manda ve mekindaki değişirliğni salt
bu çarpıcı örneklerle sınİrlaİıamak
gerekir. İlk insandan bu yana ahlaki
değerlerin uğradığı değişmeleri esas
olarak toplumsal aşamalarla ve bir
toplumun değişik kesimleriyle ele al-
mak doğru olur.

Bununla birlikte, insanlığın bugü-
ne değin getirdiği değerler birikİmi
bazı ahlak normlarını kalıcı olarak
şekillendirmiştir, adeta evrenselleştir-
miştir. Bu normları benimseyen, on-
lara saygı gösteıen, onlara uyan ge-
niş yığnlar vardır. Bu kalıcılaşmış-ve
evrensel|eşmiş moral ve etik kuralla-
rtna uymayanlar azınlıktadırlar,
ayıplanırlar, yadsınırlar.

İnsanlığn birikimi olarak şekillen-
miş bu normların bir kısmı doğa ya-
salarından ileri gelir; tlrneğin İşcin-
selliğin, insest'in yadsınması, yİ da
ekonomik bakımdan en geri toplum-

5riiltarel yozlaşma
kovramının bir boyutu

beğeni düşüklüğü
kevksizlik) ise, asü önemt?
boyutu ahloki bunalımdıİ.

Çünkü kültürel yolluk
soyut bİr kavram ğeğildİr,
doğrudan doğrula inşan
ö g e s inin k ö r g{t ilme siyle

ilgilidir.)
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larda bile vücudu, çevreyi, yaşama
ortamını olabildiğince temiz tutma-
nın olumlanması vb. gibi.

Evrenselleşmiş ve değişmez genel
kabuller haline gelmiş diğe; ahlak
normları ise binlerce yıldır,insanların

-hangi toplumlarda olursa olsun-
birbirleriyle ilişkilerinin sayısız dene-
yimleri sonucunda şekillenmişlerdir.

Böylece, ahlak kavramı ister iste-
mez iyi ve kötü, erdemli ve erdemsiz,
adil ya da adaletsiz gibi kategorileri
tanır ve içerir. Kuşkusuz ki, bu kav-
ramlar (kategoriler) bir ölçüde elas-
tiki (yoruma ve görüşe bağh) olarak
biçimlenirler. Ozellikle sosyal antago-
nizmalarla belirlenen toplumlar söz
konusu olduğundan, antagonizmanın
bir ucundakiler için iyi, erdemli ve
adil olan, öte ucundakiler için kötü,
erdemsiz ve adaletsizdir. Fakat böy-
le bir bilinmezcilikle iyi ile kötü, er-
demli ile erdemsiz, adil ile adaletsiz
bulanık ve ayrımsız olarak arulamaz-
lar. Sözü geçen tüm sübjektivitelere
rağmen, binlerce yılın birikimi sonu-
cunda objektif kriterler oluşmuştur.
Bu ölçütler insanlığın ileriye doğru
evrimi içinde giderek daha da netleş-
mektedir. Bütün ahlak ölçütlerinin
evrenselleşmesi ise ancak sosyal an-
tagonizmaların ve giderek tüm top-
lumsal farklılaşmaların yeryüzünden
tümüyle kalkacağı geleceğin dünya-
sında gerçekleşmiş olacaktır.

Ne ki, yukarıda değindiğimiz gibi,
bu demek değildir ki, evrenselleşmiş
hiçbir ahlak normu yoktur, objektif'-
leşmiş hiçbir kriter yoktur. Ahlak
ögelerinin -hepsi olmasa bile- bir
bölümü insanlığn uzun toplumsal sü-
reçleri sonucunda evrenselleşmiştir.

Bu konuda üzerinde durulması ge-
rekli diğer bir nokta da, ülaki değer
yargılarını sadece kavram olarak,
topluma yerleşmiş birtakım §oyut tö-
reler, kurallar, değer yargılan olarak,
yani salt anlotım olorak anlamamak
gerektiğidir. Ahlaki değerler, davra-
nışları yönlendirdiği sirece değer
olurlar. Örneğin hiçbir kapitalist sö-
mürücü "ben sömürücüyüm, benim
yaptığım iş sömürücİitükİür'? demez.
Ben işgücünü satın alryorum, insanın
emeğini bir meta haline getiriyorum
demez. Tıpkı hiçbir feodal sömürü-
cünün, "ben serflerin artı ürünü sa-
yesinde bu refah düzeyindeyim" de-
mediği gibi...

Ya da Makyavelli ve onun açık sa-
vunucularından başka hiçbir politi-
kacı çıkıp "gayeye giden her yol mü-
bahtır", ben amacrma ulaşmak için
her türlü kötüüğü yapanm dememiş-
tir. Ama Makyavelli'den önce de,

sonra da sayısız politikacı lafta red-
dettiğini, davranışta bile bile ve iste-
ye isteye uygulamıştır.

Benzer şekilde, dün de, bugün de
hiçbir kimse çıkrp "yalancılık iyi,
faydalı ve gerekli bir şeydir, yalan
söylemek bir erdemdir" dememiştir,
ama bu demek değildir ki, yalan, ri-
ya insanlık toplumunda hiç olmamış-
tır ya da olduysa bile artık tümüyle
sona ermiştir.

Şu halde ahlak normları, etik ve
moral değerleri,soyut sözlerdcn çıkıp,
pratikte somutluk kazandığı takdir-
de kalıcılaşırlar.

İşte yukanda ahlak açısından özet-
lediğimiz iyi ile kötu kategorileri, ah-
lak ölçütleri bizi ahlak yargısı'na gö-
türiir. Ahlak yar$sı kavramı, "birey-
lerin, örgütlerin, kurum ve kuruluş-

ların ya da genel olarak halkın faali-
yet ve davranışlarındaki ahlaki özel-
liklerin ya da meziyetlerin değerlen-
dirilmesi" olarak tanımlanır. Bir baş-
ka deyişle çağlar boyunca değişimle-
re uğrayarak biçimlenen, böylece ba-
zı ögeleriyle genelleşmiş olan, diğer
birtakım ögeleriyse toplumdan top-
luma, koşullardan koşullara değişe-
bilen ahlaki değer yargılarından (öl-

çütlerden) oluşan bir büti.iuılük vardır
ve bu topluma bir bilinçlilik biçimi
olarak mal olmuştur. Böylece ahlak
yargısı, ahlaki etmen ile sonuçta or-
taya çıkacak toplumsal yararın birli-
ğine, söz ile davranışın uyumuna ve
tutarlılığına bakılarak çıkarsamaya
ulaşır.

AHLAKİ DEĞERLERİN
ZAYIFLAMASI

Kültürel yodaşmanın kendisini asıl
ahlaki değerlerin zayıflamasında, çü-
rümesinde gösterdiğini söylerken,
kastettiğimiz değerler işte yukarıda
sözünü ettiğimiz bu genel ahlak
normlarrnın değersizleşmesi ya da
önemsizleşmesi, veya zayıflamasıdır.
Ahlaki bunahm toplumsal bir olay-
dır ve etkisini hem genel olarak top-
lumdaki insanlar arası ilişkilerde,

hem de o toplumdaki bireylerin pek

çoğunda -aztmsanmayacak bir bö-
lümünde- yaptığı manevi tahribat-
la ortaya koyar.

Bir yandan, genel geçer ahlak
normlarının bazıları sözde bile red-
dedilmeye, ya da değersizleşerek anıl-
mamaya, önemsenmemeye başlar.
Öte yandan, lafzen kabul edilmeye
devam eden ahlak normlarının bir
kısmı ise davranışta yadsınır.

Birey rnanen körelmeye ve körel-
tilmeye yönelir. İnsanlar arası ilişki-
ler olumluya doğru değil, olumsuza
doğru gider. Birey'lerin ego'lan, ken-
di tekil ve bencil eksenleri etrafinda
ve kendi küçük dünyaları, küçük çı-
karlaıı çerçevesinde daha fazla, da-
ha fazla öne çıkmaya başlar. Kişile-
rin birbirlerine güvenleri azalır, kar-
şılıklı ilişkilerde var olması gereken
asgari saygı düzeyi geriler. İnsanlar
arası yardımlaşma ve dayanışma duy-
guları güdükleşir. Henüz miyadını
doldurmamış gerekli toplumsal ku-
rumlar aşınmaya, çürümeye, işlevsiz-
leşmeye yer tutar. O kurumların ve
işlevlerinin yerine yenileri de konula-
madığından, ortaya çıkan boşluk in-
sanlar arasındaki ilişkileri büsbütUn
zayıflatır. Bu ilişkilerin manevi bo-
yutlarından bir çeşit regülatör göre-
vi gören kurumlarrn işlevlerinin za-
yflaması,gerekli otokontrol (özdene-
tim) mekanizmalarında boşluklar ya-
ratır ve genel ahlak normları büsbü-
tün önemsideşmeye, toplumdaki bi-
reylerin önemli bir böliimünü bağla-
mamaya bşlar. Yasalarla, mevzuatla

-yani merkezi otorite ile- düzenle-
nemeyecek olan bu manevi ögeler
önemsizleşmeye yüz tutunca, ahlaki
değerlere bağlı kalanlarla kalmayan-
lar arasında toplumda fark gözetil-
mez olunca, ahliklılar budala olarak
görülmeye başlarunca, ahlaksıdık ge-

çer akçe olunca, ahlak diye tanımla-
dığımız değerler sistemi topyekün bir
çöküşe doğru gider. Bu gidiş ise ge-
nel bir umutsuzlukla, vahim bir ka-
ramsarlıkla ve tehlikeli bir nemela-
zımcılıkla büsbütün hıdanır.

Tarih boyunca ahlaki çöküşün had
safhalarda ortaya çıktığı her verili
durum göstermiştir ki, bu çöküşün
temeli ekonomiktir. Verili bir top-
lumda üretici güçlerin gelişmesi tü-
müyle durduğu, gelişmenin yerini ge-

rilemenin aldığı her durum, kaçınıl-
maz olarak ahlaki çöküşü de ileri bo-
yutlarda getirecektir.

SORUNUN ÇÖZÜUÜ
Kuşkusuz ki böyle bir noktaya gel-

miş olan ya da sürüklenmekte olan

SYarüan çıkmü noktasını
aŞacak ve topİumu

ileriye doğru götürecek
toplumsal güçlerin tarih
şahneşİne ağırlıklarını
koymamaları halinde

§orunun çözümÜ (ahlakİ
çöküşten kurtuluş)
mümkün değildir.)
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bir toplumun ahlaki çöküşten kurta-
rılması, o toplumdaki üretici güçle-
rin gelişmesini engelleyen faktörlerin
ortadan kaldırılmasına, yani toplu-
mun sosyo-ekonomik bakımdan ile-
ri doğru götürülmesine bağlıdır.

Oysa biliyoruz ki, varılan çıkmaz
noktasını aşacak ve toplumu ileriye
doğru götürecek toplumsal güçlerin
tarih sahnesine ağırlıklannı koyma-
maları halinde çözüm mümkün değil-
dir. Yirminci yüzyılda yaşanmış ba-
zı önemli örnekler gösteriyor ki, ye-
nilikçi ve ilerici akımların böyle du-
rumlarda getirmeye çalıştıkları çö-
zümlerden ve bunların sosyal taban-
larından farklı olarak kimi muhafa-
zak6r kesimler ve akımlar da "ahlak
bunalımı"na kendi azınlık çıkarları
doğrultusunda sözümona çare ara-
maya çalışırlar.

Örneğin, 20'nci yüzyıIda faşizmin
iktidar olma gayretlerinde "ahlaki
çöküş" motifini demagojik bir biçim-
de kullandığını biliyoruz. Oysa fa-
şizm zor yoluyla, şiddet aracılığıyla
"ahlaki çöküşü" sözümona önleme-
ye talip olur. Insanlığn utancını boy-
nunda taşıyan ve ahlaksızlıkların en
6l6sı olan taşizm, suret-i haktan gözü-
kerek ahlak havarisi geçinir. Sokak
terörü yaratan, bu sokak terörünü
devlet teröriirıe dönüştiirmek isteyen,
serserileri,aylakları (lumpenleri) etra-
fina toplayıp yağma, baskın, yıldır-
ma çylemleriyle güç toplamaya çalı-
şan ve toplumun en ddclassC kesim-
lerini vurucu güç olarak kullanarak
iktidara gelmeye çalışmış olan Hitler
ve Mussolini, lafta herkesten fazla
ahlakçı kesilmişlerdi.

Bunlar bütün bu üliksıdıkları ya-
parken, birisi ariyen ırkırun ve Alman
ulusunun üstünlüğünü topluma en-
jekte etmeye çalışıyordu, diğeri ise
anlı şanlı Roma imparatorluğunu ye-
niden ihya etmenin hayaliyle yaşıyor-
du.

Oysa ahlaki çöküşü önlemek, an-
cak insarun özgtirce serpilip gelişeceğ
ortamı yaratmakla mümkündü. Al-
man nazileri ve İtalyan faşistleri ise
var olan kısıtlı özgürlüğü bile hepten
ortadan kaldırıp esaret rejimi ku-
rarlarken, çoktan aşılmış olan eski'-
nin esaretini yeni koşullarda kurmak
peşindeydi.

Ahlaki çöküşe karşı çıkan diğer bir
muhafazaldir akım da dinci akımlaı-
dır. Onlar, karşılaşılan ahlak buna-
lımını toplumda ve bireylerde dinsel
duyguların ve inançların zayıflama-
sına bağlarlar ve feodal toplumun bu
üstyapı kurumunu ihya ederek ahla-

ki çöküşü önlemeye çalışırlar. Çok
uzağa gitmeye gerek yok, İran'ın din-
cileri şahlık rejimini yıkma konusun-
da başarı gösterdiler, ama kadınlara
çarşaf giydirerek, ya da kadınların
çalışmasını önleyerek ahlaki çöküşe
son verme gayretlerinden öteye gide-
mediler. Halkın uzun bir mezalim dö-
neminde şahlık rejimine karşı birik-
miş olan öfkesini İran'ın son derece
özgül koşullarında belki dinsel mo-
tiflerle uyumlulaştırmak mümkündü,
ama şahlığı yıkmak, dinciliği ihya et-
mek İran'ın ne ahlaki ne de siyasal
bunalımını önleyemedi.

Şu halde bir ülkenin ileri güçleri-
nin ve onların düşünsel, siyasal akım-
larının ahlaki bunalıma çözüm getir-
me konusunda öncülük etmelerinden
başka bir çözüm yoktur. Çünkü an-
cak onlar ahlaki bunalımın temeli
olan ekonomik ve siyasal bunalıma
çözüm getirebilirler. İşte böyle bir ah-
laki dekadansa (çürümeye) sürüklen-
miş olan bir toplumda topl3ımu ile-
riye doğru değiştirebilecek, yeniye
doğru götürebilecek güçler çözümü
esas olarak siyasal plandaki başarıy-
la gerçekleşebilecek olan değişimi ve
yenileşmeyi gerçekleştirebilmek için,
mutlaka bıı çabalarını yoğun kültü-
rel çabalarla bütünleştfumek zorun-
dadırlar. Bunun somutu ise, çürü-
mekte, ölmekte olan şey'in (eski'nin)

içinde, doğmaya ve gelişmeye nam-
zet şeyi (yeni'yi) başlatabilmektir.

Eski'nin içinde yeni'nin doğması

-feodaliteden kapitalizme geçişte
yaşandığı gibi- feodalitenin bağrın-
da kapitalizmin doğması değildir. Fe-
odal ekonominin bağrında yeni eko-
nomi doğabilmiştir, ama kapitalist
ekonominin bağrında yeni ekonomi
doğamaz. Şu halde, eski'nin bağrın-
da yeni'nin doğması, ahlaki çöküş
karşısında bu çöküşü reddeden gö-
rüşler ve ilkeler bütünlüğtinün, ahlaki
değer yargılarının yaygınçı benimse-
tilmeye başlanmasıdır. Bu ise düşün-
sel ve kültürel yönde gerçekleştirile-
cek çabalarla ve yeni, ivedi ahlak
normlarının mevcut bütün araçlar-
dan yararlanılarak halka yerleştiril-
mesiyle mümkündür. Böylece köhne-
nin karşısında diri, eski'nin karşısın-
da yeni, manevi planda doğup güç-
lenecektir. Kültürel (konumuz somu-
tunda ahlaki) planda böyle bir mane-
vi faktör olmadan ne umutsuzluğu ve
karamsarlığı dağtmak mümkündür,
ne de boşverirliği aşmak olasıdır. Bu
manevi faktör, yeninin sahibi ve ya-
rattctsı olan toplumsal kesimlerde ha-
rekete geçirilebildiğ takdirde, asıl be-
lirleyici olan alanlardaki uğraşların
yeni'ye ulaşması için gerekli kültürel
ve tamamlayıcı öge olarak işlevine
kavuşur.

Ve hoşgeİdin
senin yüzün,
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KüLTüRüMüzüN siR roNuN4u
üzERiNE oüşüNcnı-ER III

kültiir politikaları ve
kültür Bunalımlan

Ahmet Cemal
Belli bir ürteı,in ktıltü yaşamıİn, res-

mi poıitikalardan tümüyle bağlmsız dü-
şünebilm€k, söz konusu oıamaz.

l. Kultltr ya§aİnının resmi poıitikalar-
dan tümüyle bağımsız düşünüle-
mcme§i, kültür tümüylc lesmi po-
litikalaIla bağmlıdır anlamına gel-
mez. Başka deyişle, resmi kurum-
taİın kültür yaşaınında varolması
ilcon.lar.n tekeıinde bif küıtiır ara-
sında -en aandan bireyleşebilm $
toplumteklerinden oluşma biı top
lumun yapısı bakıınından- bir öz-
deş|ik yoklur.

2. Öte yandan bu oıgunun kü[tü. ya-

şamında vaıolması, bu alandaki
tüm yönlendirmeıerin resmi ku-
ıumlardan geImesi gerektiği gibi
bir gercksinimin bulunduğu anla-
mını da taşımaz; heİhangi bir ül-
kede bunun aksini saYunmak, o iıl-
kede kendiliğinden göverebilen,
canlılığıu koruyabilen bif küıltiıriın
varhğını yadsımak olur.

3. Battnın özelliklc yakın g€çmişinde
taıih sahnaine çıkan kimi bulur-
gan yönctimler ve ideoıojilcI, kiıl-
tüİde yukanda belirttiğimiz nitelikte
bt özd€şlcştirm€yi, politikalannn
dogl terıetİ saymrşlaıdu. BöyIe bil
tutumun o ulu§ları hangi yazgılar-
la karşı kaışıya bıraktı&, yine ta-
ribin sayfalannda yazılıdr.

4. Son olaıak kültor yaşamında res-
mi kurumlann yer almasını dü-
şünce yaşaİİunda yayg/J)bif denet
leme ırukanızrnası küJllJ lınasıyla da
karıştırmamak gerekir. En yctkin
dılzcydcki özgürıük eğiı imi' Nı yo-
lunun, özgüİıüklerin özüne dokiı-
nulmadk sağlamsktan geçtiğitrin
billncine vaİamamış -ya da böy-
le bir biıi!çtcn bilinci otarak ka$!-
mış- bil politikanın, kbl-

tOr yaşamlna ancak olumsuz etki-
si olabilir.

o halde ne demektiI bütiın bu yukaİ-
da saylanlardan sonra resmi kurumla-
rtn kültür yaşamındaki yeri ve bu ye-
rin kültür bunalımlarıyla ilişkisi?

Önce toplumbilimsel-tarüse t bir ger-
ç€ği yineleyelim: Bu kururnlann kiiltiıİ
yaşamrnda yaılş var olması kadar, /e-

'enlıce 
vaI oknama§ı da giinilrnüzde ülkğ

lerin kültür yaşam|arınü olumsuz yön-
d€ €tkilemektedir. Bu durumda, resızi
bir kültür politika§lnrn yanl§hğından,
ye bulunmamasından doğaılar olmak
üzere, iki bunalım kategorisi karşımı-
za çıkmış oluyor. Daha ilerde görece-
ğiz ki, 8itntimüz Türkiyesi'nin sonuç-
larını yaşadğ bunalım, geniş ölçüde ilk
ketagoride yer alan, yani yılıar boyu
/4ırış politikalann id€nmiş olırıasuıdan
kaynaklanan bir kültür bunalımıdlr.
Ancak, politikalann yanlışlığndan ya-
kınııken, bu kez yine yanlrş bir başka
uca kaymamak, Devletin kultüre -iyi§imi!- hiç kar§maİna§ı gercktiğ gibi bir
göIüşe varmamak içiı, hiç karışmama
konumunun sonuçlarına ktsa da olsa
bir göz atmakta yarar v.u.

İlk yazrmda da beliİtmiş olduğum gi-
bi bu, güntırnüzde özellikle ileri ölçü-
de sanayileşmiş, bilim ve teknik alanrn-
da çok gcniş ölçüde uzmanıaşmaya git-
miş kimi Batı toplumlarının yaşamak-
ta olduklan bir bunaıım türü. Bu ko-
numu, yaşan iç€rsinde kültüI kawamr,
nın çatısı altına toplanan değerıer bü-
tünü,nün bir bağlam olmaktan gkma-
sı, sözü cdilen bütunsetliğin yitiİilmesi
diye özetı€mek de ola§ı. Bir kez daha
yineleyelim: Burada biz klıltiirden, ikin-
ci yaamızda da bclirtmiş oıduğumuz gi-

bi, (Bkz. Dt§ün, AğuŞtos, ı984) ya-
şamın tüm alanlaılnln özünde var
olan -vaf olması 8creken-, bu alan-
ların hiçbl.Iiyle özdeşleşmejen , tam teİ-
sine. kendi değer ölçüleri içersinde ge-,

Icktiğinde belti iıerlemeler kaışısında da
elcştirel tutum alabilcn bir davranış bi-
çimini anlryoruz. Bu tanım göz önün-
dc bulundurulduğunda, yukalda sözü
edlle\ bütünylıiğin yitiilmesi, be|yJ da-
ha açık belirginleşmektediI. Bilim ve
teknik aıanündaki baş döndürücü iıer-
lemelet kaİşısında, bu alanlaldaki so-
nuçlann çoğu kez kültürle özdeş tutul-
ması, ağrrhk noktası giderek belli bir
mesıeğe hqzlrlama amacında toplaıan,
bu ölçüde de ı(lasik hümanist kültür
öğelerini yapısındaı ayıklayan bir yük-
s€k öğetim düzeninin egemcn künma-
sı, bu yolla giderek sığlaşan biİ oltam-
da kalan toplum-tekininı ü§telik bir de
gelişmiş teknoloji ürünü kitle iletişim
aIaçlaİtnm saldrrısına uğrarnası2, en
azJıdan ,oşamı kültiE düzerinde örsİ)ı-

'erne 
diye bil gereksinimin artlk duyul-

miımasına yol açmrştf. Bunun doğal
sonucu olaıak da bir yoşana biçimi o|a-
rak kültiır, yeTini giderek so},üıtla§an bir
kültt[ kavİamrna blrakııış, uygulama
d{İzeyinden verimsiz bir kuram dtizeyi-
ne geçilrniştiı.

cünümüz Batı d€mokıa§ilerinden
bazılaIlnda bu bakımdaı görülen boş-
luk, geniş ölçüde yönetimlerin ve par-
tilerin kültür ve etkileri iızerinde yete-
İince düşünmeyişlelinden kaynaklan-
maktadır. Eu yeterince dilşünmeyiş,
doğal olaIak demokratik yönetimterte
kültur arasında bir umursoma.,hk il$-
*6i'nin doğumuna yol açmıştır. De-
mokrasiıeıde uzun bt süre "küıtiil ve
sanat özgürdür" deınekle sorunun çö-
ziımıendiğine inanılmıştır. Gelgelelim
bu özgihlük atmosferi, berabcrinde bir
umur§amazlık tutumu da gctirmiş, yö-
netimlerin kültürle yeterince ilgilenme-
meleri, gcniş halk kesin erinde kültü-
Iün önemine ilgisiz kalınmasına neden
olmuştur.

Bu ikili ilgişidiğin tüm sonuçlannı
böyle bir yazı çerçevesinde irdeleyebil-
met, ola§l değil. Ama örneğin günü-
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miizde ileriemelerini çok yütsek bir dü-
zeye vaİdırnıış Baıı ülkelerinde gençleı
aİasındaki intihaİ olaylanrun çokluğu-
nu, Wkardan beri sözilnü ettiğimiz bü-
tüDsel bil kültür anlayışının çöküşüne
bağıayan toplumbilim otoritelerinin
aam§anmayacak bir sayıda olduğunu
söylersek, sanınz konunun önemini bi-
Iaz olsun somutlaştırınş oluruz.

KültüIde re§mi politikalann doğu-
ıuğu/yanhşhğ sorununu ükemiz açı-
sından iıdelemeye başlarken, bazı so-
ruıan gk§ nokta§ı aımak, §omutlaştf-
ma açısından yarallı olacaktır. Yarut-
larda ayrıntdaIa geçmek üzerğ, çıkış
noktası yapacağrmE sorulan şöyle §ı-
ıalayabiliriz:
!, Çağdaş küItürün (kiıltür potitikala-

rının) temel amacl, ileri topıum'\rl
yaİatıcısı olan öz8t1. ölieJ'i yeıiştif-
mektir. Brechf in kuıam§a] yaalann-
da §* sık vurguıadrğ gibi, kültiırün
bu yönü iizerinde konuşulmazsa, ge-
nel ğlarak herhangi bt ktittür soru-
nu üzerinde konuşmanD anıaIDr yok-
tur. Bu amaca yönelmemiş biı küt-
ıür poütika§t, bunahmln kendisidir.
Türkiye'de Cumhuriyet'iı kurulu-
şundan bu yana izlenen kültür po|i-
tikalaİı, bu a.ınaca ne ölçüde hizmet
etmiştir?

2, Doğal olaIak kiıhüİ potitikalafl, iıı-
kelerin kendi özgül koşulları doğrul-
tusunda beIiİlenir,/belülenmelidir.
cumhuriyd'c büyitk çoğunluğu oku-
ma yazma bilmeyen bir ulusla 8iren
Türkiye'de, güntiniize değin uzanan
§üIeçte en hızlr tempoda bir okur ye_
tiştirme amaonı gerçkleştirrıek için
ne gibi çaıışmalar yapıırnıştır?

3, sonuna yaklaşmakta olduğumuz
yltzyt bmızda, kitle il€tişim araçlan-
ü1 insonı yönıendilicİ gücü, artık
yadsınamaz bir olgudur. Aİ-
ttk ytldan yıla değil de, neredeyse
gtınden güne yoğunla§an tcknolojik
il€rleme, kide iletişim aıaçlaıının cge-
menlik alanını_ neredel§e §onsuza 8&
tüİmektcdir. Ulkemizde kitle iletişim
alaçlaruıın bu yönü, .?§mi kiiıltiıI po-
litikalaıında yer almrş mıdu? Yer al-
dığ kadaııyla, ne gibi çözümleİ ön-
görül.nüştlıT. Bu aİada özellikle tc-
levizf,on, ne ölçirde bE kitle eğiıim
a/acr'na dönüştüİülebilmiştir?

4. Biıim çağı ya da bilımsel çoğ diye ta
nmlanruş olan çagımızın sonunİ
yaklaştığmrz şu sıralarda, ülkemiz-
de genel olarak bilim yaşamı ve bi-
limsel kuramlalla, kü]tür zıri§tnda-
ki ilişki nasıJ tanımianabilir? Baş-
ka deyişle, bllim yaşamımızın, kü!-
tür yaşanxmtzdaki payl nedil?

5. ortaöğeıimd€ uygulaİan yöntem-
lerle, çığdaş kültür aIasındaki ilişki-
ler na§ıl' tanımlanabilir?

6. Üükemizde k(ni zaman söztı çok edi-
len küııılr mirosı, gelek "Ie§mi" kül-
tüİ politikalarlnca. gerekse özel dü-
zeyd€ hangi boyuıIar içrsinde e|e
alınmakta v€ değerlendirilmektedir?
Bu a]anda, şenıezlere vormg ve ıarih
öiriaci doğrultusunda tİetici çabaıar
mı söz konusuduı, yok§a henüz bil
tür "vakanüviilik" mi?

'7. Gençlik ve onun sorunlarr, bu nok-
tanın pekvurgulanmamasına kaışın,
her tür kiıltiıİ polirikasınrn çok ağır-
lıktı bil bölümiınü oluşturur/oluştuı-
maüd[. Kültür alanlnn çabaları,
belli bir kuşağın ömİüy|e sırurh ol-
mayıp, ancak kuşaktan kuşağa gide-
ıek daha sağlıklı bir yapıya kavu§an
bir aktarım bağlamlnda gerçekten
anlam taşıyabilir. Çünk0 ,nil4s dü.
zeyindeki kükür, ancak sağhklr sen-
tezleri içersinde gençleşıirilebiıdiği
takdirde yenj kuşaktarca §Ordürül-
me§i §öz konusu olabiliı.
Bu bakımdan Türkiye, nas!ı bir gö-
rtınüın içersindedir? orcki soruların
bazılaıında olduğu gibi, bu sorunun
yanrtıru aralkcn de hiç kuşku§uz yal-

z rcsmi politika ile yeıinmeye, bü-
tun §evapları ve 8i.inahları böyle bir
poütikada aramaya hakktmlz yok.
tur. Dolay§ıyla burada, genel olaıak
Titİk ayüDı, kendinden bir sonraki

küşak için ne yapmakıadır? sorusu
da önem taşıyacaktır.
Sorunumuz açısından bu soruların

tüketici olduğu, hiç kuşkusuz söylene-
mez. Ama bunlar, bizim bu yazı dizisi
çerçevesinde birinci derecede önem ta-
şldtğna inandığımı4 sorular; onun için
8enelde bu sorulara yanlt buIma çaba-
larını çıkış nokla§t alacağz, Şunu da
öneEııc belirtelim ki, bu çabalaı
heıcanuken. resmi kurumlann
dr§ında kataİ ttiürlü kurum, or-
gan ve kjşilerce izlenmiş/izlenmektc
olan küıtüİ polilikalaİıru da dikkatıt
göz önünde bulunduracağz, Bunun teİ-
sini yapmak, soruna tek yönlu yaklaş-
maktan başka bir şey olınaz.

Bu yaklaş!rrılaI s!ras!nda onaya çıka-
cak aksaklüklar, bugün içinde yaşadığü-
rnrz, ama genel dilzeyde ne yaak ki ttiüİn
bolutlarıyla heıüz algılayamadığımız
kiiıltür bunaıırurun nederlleri olarak be-
lirginleşecektir.

lSürecek)
t. AçıllıındınDtzdı ıophırnukı fe bi-

,ay ırısuıdi aynD gözĞtlyoma. Buİı.
drki ınlıEdı ö,iar, lcndiDin, ç.vİcii.
[.lD l,. rışıds döocn koşulıınnln bi.
ltncırc b gİ yoluylı vırm§ itr.ıDdlİ;
ıophaı.İi'ıd. ts€ bğ biltrç, h.ltiz o
insınln tiiE .ıkilc.i keDdi düüD.dcrl.
dn süz8cclDdeı g€çirmaslnt sıİıayıbl.
lecĞL öıçiid. yoğunl.şE n§ırİ,

2. Tüİılyc'd. ıüllür yıgıblnto öz.|llk|t
ıClcüzyon. şlhdileİda d. vidcoron ga.
llşhder §onrıki ıonuDu, İ.snl pollü.
kdınn ıyDızt{l açlsladın ı.m btr lb-
rea deİ§ r. Bu Lonuyu ilaadc, dı oldu-
ğE bölümde dshr ı}İltrtıİ.le ıııcıİ|z.

fr

Fenuh Doğon



-L-

/rl

Don Kisot

Tarihin EJhÜ-l.

e
ğ
iİ

Enayisi
Biki Uğur

Biliyorsunuz, Don Kişot denilö-
ğinde ilk akla geleıı, kendileyin kükh
sütçu beygirinin sırtında yeldeğiıme-
nine saldıran, antika zırhlara bürün-
müş sivri uzun bir enayidir. Yeldeğir-
rnenini deccal sıfatlı dev sanmrş, ya-
lınkılınç tızerine varırken kanaüna
tosladığı gibi boylu boyınca yere se-
rilmiştir.

Biçare Don Ki§ot!
Yüzylllarör, devlere salürmanın

enayiıik olduğunu düştınenlerin alay
konusu. Boyundan buyük işlere giİiş-
meyi aklı almayanlarrn gözltnde ken-
dini bilmezliğin simgesil !

Başında acımrş kavak yelleri esen
hırçm bunak ihtiyar!l !

Daha geçoıde yine biı siyasimiz,
şartlaIı göz önüne almadan mücade-
leye girmenin Don Kişotluk olacağ-
nı söylüyordu. Bununla, şartıardan
çok, mücadeleyi kastettiği besbelli or-
tadayü, Bu bakımdan, biz deriz ki,
Don Kişot'un aürun böyle bir bağ-
lamda anrlması kadar onun gerçek
kimüğine aykırı biı değeılendirme
oıamaz. Don Kişot'a da, Don Kişot-
luğa da yine haksıük edilmiştir.

Evet, şartlan hiç göz önüne ahna-
öğnr söylemek, bu çok yaygn, yeı-
leşik yaİgı, servante§'in ünlü küra-
manına haksızlıktır. Onun yaptr&,
bizce, bunun tam tersiydi: şartlafın
gereğini yerine getirmekti. o şartlar-
da kendine düşeni yapmaktı. Buna
güç yetiremeyip hep yenik duştu di-
ye onda kusur bulmak niye? Yeni!-

gilerinin nedeni eıbette ki şaİtlann de_

ğşmiş ve dğşmekte olmasıyü. Ama
Don Kişot'un tipik ilginçliği değişen
şartlafı göz önüne almamasında de-
ğl, değşen şrdaıa rağmen kendi de-
ğerlerinden, kendi benliğinden, kim_
liğinden vaıgçmcmsindc, onlan dc-
ğiıcıı şrtlaıda da savunmayı 8özG
ılmasındadır.

Bu aodan bakınca, krssadan çıka-
nlacak hisse, şartlann ona boyun eğ-
diremeırıiş olnıası deği-t midir? Hat-
t! dcntlcbiiir ki Don Kirot'm tck tet
her yenilgisi onun nihai zaferinin bir
muştusudul. Çünkü{nun derdi ye-
nilgiden uğnyacağ kayıp değldi; za-
ferin gerekirliğine ve gerekliliğine
olan inano, giriştiği işin doğruluğu ve
hakl tbyÜ. Hayatta, zamanna göre,
öyle doğru, haklı, kaçınılmaz d6va-
laı vardır ki, onlar için mücadelenin
şartları zaten mevcut demekıir. MU-
cadeleyi göze alamayanlarsa hep şart-
laİı göz öntlne alma adlna yenilgiyi
önceden kabııllenirler; çiınkü ya şart-
larla başlan uyum içine giımişler, ya
da çoktan şartlanünlm§laıdıı.

on Altıno Yüzyıl sonlan lspaıya'-
sında yeni şartlann tüm değerleri ne
denli hıda alabora ettiğini, y€ni de-
ğerleıin insanlığın hilini ne yönde
şaİtlandırdığın görup bilfiil yaşayan
yaşlı şovalye, o durumda onun gibi-
lerin yapması gerekenden başka ne
yaptı ki? olağanüstü denizaşın fütu-
hatla zembereğ yerinden oynamrş,
Yeni Dünya altrrundan gözü kamaş-

mrş bütün bfu toplum... Değşen şaıt_
ların doğurduğu yeni macera ve ege-
menlik hevesleri, şeylana yan bastı-
ran entrikalar... Yine papaz kisvesi
kuşanmış dünyevi ihtiraslar... Yeni
şartlann yeni saray, koııak dalkavuk-
lan... Ünü alemi saran mahalle vc pa-
yitaht kokonaları... lş bitirici gemi,
liman bezirgAnları... Gezginci tiyat-
ro, çarşı, panayır madrabadan.,.
Hancı kılıklı yeni yetme eşkiya gilro-
hu, vb... Böyle biİ onamda Don Ki-
şot gibi arhıru, kılrcıru kuşaıup orta-
ya çıkmak onun durumunda birisi
için rrt kadar şan idiyse, elbette o ka-
dar da her babayiğitin haıcı değildi.
Gerçi bu yolda başına gelmedik kal-
madı, ilemin maskaıası oldu ama,
hayatta en büyUk erdem 6leme mas-
kara olmamak için her ıtıTlü maska-
rahğa katlanmak mıdır?

Kendine güven, kişisel onuıuna
düşkihluk, insanİ değeİleri i.tsttın tut-
ma, hak bildiği yoldan şaşmama, gü_
zele tutulma ve kaünü yüceltme, ya-
şama direnci, yılgınlığ inkflr, başaıı
ve zafeı şevki, insancanlısı soylu du-
yarlrk ve ardniyetsiz cömertlik,ve o
engin, saf iyimserlik, hayale -hatta
yaıana- kanabilme yetisi: işte Don Kj-
şot'u Don Kişot yapan, başından ge-

çen onca gülünç olay içhde giderek
belirginleşen hasletler!

ve işte Don Kişotluk: şartlalla ba§
ed€bilm€k için onların boyııtuna
ulaşma cehdi!

Don Kişot'un saldırüğı ne de olsa

,ü:,
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ba§it bir yeldeğirmeniydi, dev değil-
di (bugun d€ sırf Don Kişot ona sal-
ürüğı için anlıyor). Arna o kendisi
biı .'dev''di, 

çünkü devlerle baş et-
me azmini, iıadesini, niyetini kendi-
ne yakrştırabiliyordu.

Escn yelle birliktc esırcyi, akan su-
yun yolundan akınayı maıifet sanrp
"gerçkçilik" diy€ niteleyenler, Don
Kişot'un başına onca beül açan civan-
mertliğini de "hayalcilik" diye hafi-
fe alabi]irleı. Çünkü onlaİ böylesi
"günü geçmiş" civanmertliğin ken-
dilerine hiç mi hiç yakışmaöğnr bi-
lecek kadar gerçekçi zamane cüce|e-
ridir. Onlann gerçekçiliğnin varıp
vaIabil€ceği ölçtl, sııııı da o kadardu.
Hayalcilik dedikleri ise, kendileri gi-
bi olmayanlann, rüzgera set çekm€-
yc, suyun yolunu değiştirmeye cüret
edenlerin gerçekliğinde, göğü fethe
gkan insan gayretinin ve onunınun
çoğuı odağında ayağr yere sapa§ağ-
lam basan a§| gerçekçiliktir.

Öyle ki, biraz da, b! gerçekçiliği
sürckli kötilleyip mahküm eme[,
dewe drşı buakmak ve etkisideştir-
mek kastıyladır ki "Don Kişotluk''
niccdir buıjuvazinin ideolojik-politik
€gemenliğinde heI yerde beyinlere
olumsuz bir kimlik ve davrarug ola-
rak işlenmiş, Don Kişot'un kişiliğin-
de o gerçekçilikten kaynaklanan ttıİn
yücc değerıer, emeller, umutlaı hor-
lanıp küçiıltüım€k istenmiştir.

oysa Don Kişot, yine bütün bu
yiİzjnllann güntımüze ve gelec€ğe ak-
tar&ğı en sevilesi, olumlu bir insan
tipidir. §brvantes'in d€, yaşadığ çağ_
da ve toplumda insanlığn hl|ini çe_
peçevre gödeınledikten sonra, onu
öyl€ duşiıntıp yafattığrna, ttırn ..za_

af"lanyla kendi gönlllnce tasarlad!-
ğna hiç şüphe yok. Dünya edebiya-
tııırn bu ilk roman denemcsini dikka}
le,yetişkin bir gözle okuyanl6r, yaza-
nn Don Kişot'u büttİn o ac l-
gülıınçlü maceralar içinde 6deta de_
rinden derine sızadğna, her fet6ket_
ten sonıa hep biıaz daha çok severek,
olumlayarak bir sonıaki maceraya
hazrlıdığna tanık olacaklardır. Ve
göreceklerdir ki bu maceıalann her
birinde Seryantes'i asıl ilgilendiren,
olaylardan ve olaylann nedenlerinden
çok, Don Kişot'un ele awca sığmaz
kişitiğind€ki htınanist ptnlhdü. Yok_
sa servantes'in aınacı, besbelli, ne
giınıın ve geleceğin şaİüanrı kollayıp
8iınü geçmiş bh zavallı bunağ alaya
almaktı, ne d€ düniın ve hatıa önc€_
ki gtınün şardaIına gidi övgü dtız-
mekti.

Hatta denilebilir ki Don Kişot bir
bakıına servantes'in kendisidiı. ken-

disinin -ve kaderini paylaştığı bütün
bir kuşağn- hayü dağdağalı geçen
gençlik ve orta yaş dönemleri arün-
dan bastıran genel düş krrıklrğınrn,
yıkılan dış ve iç dünyalarının "mü-
şahhas süIeti"dir. Servantes bu
Reformasyon-Kontr Reformasyon
kuşağnın değişen şartlala toslayan
insan duyarlığını, entell€ktüel umut-
lannr, ahHki tavrını Don Kişot'un
şahsında bir hayli nostaljiyle karışık
aomaslz ele§tirel mizah çemberinden
geçiriıken, aynı zamanda, bugünle-
re ve yarınlara rniras kalacak bo},rıt-
|arda yüceltmemiş, ululamamış mı-
dır?

Soma biI başka ilginç nokta da şu:
Servantes edebiyatta kısa hikaye tü-
rüniln de ilk öncailğindendi. Don ki-
şot'tan başka, yazdığı hsa hikayeler
vaı. Bunlaldan en özgirn birinin aü
"Kendini Camdan Yapılma Sanan

Adam." Bu adam, zek6sırun da cam
gibi ince ve saydam olduğu kanısın-
da. Akhnca dünyayı hiç saptırma-
dan, camdan ışık geçer ğbi alglıyor.
Her şeyin en doğrusunu, iç yüzünü
biliyor. Ve her an kırılacağ korku-
suyla yaşıyor. Onun için de hayatr,
tümin edebileceğniz gibi, hele o or_
tamda ve o şaItlarda, tam bir cehen-
nem,.,

Evet, biı yanda böyle birisi, öte
yanda Don (işot!

Don Kişot'u yazann Kendini
Camdan YapıIma funan Adam'ın da
yazan oıması konumuzun en ilginç
yanlarından biri olsa gerek.

Yeldeğirmeninin kanadına tosla-
yıp arh, kılınç, kalkan, mızrak şan-
gırtılan iğnde boylu boyunca yere se-
rilen salsak ihtiyar, talihin en büyük
enayisi!

Selim sana ve seni yaİatana!
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Çevre Kültürü
Gencay Gürsoy

ll MaIt tarihinde çıkan(*)'.Birey-
sellik - Duygusallrk" başlıklı yazıına,
çeşitli çevreleıden, olumlu ve ışık tutu-
cu el€şıiriler 8eldi. Bunlardan ilerde söz
etmek fil§atıru bulacağımı umuyorum.
Baa arkadaşlar, çizilen tablonun biıaz
kğtümser başladtğ endişesini taşıyor-
lar.Doğusu keıdimi, toplumumuz adı-
na iyimseI ya da kötümseı yorumlar ya-
pabilecek durumda görmediğimi belirt-
mek isterim. Çünkü içinde yaşadığmız
somut koşullar altında iyimser mi, kö-
tüms€r mi olrnam gerektiğni ben de bil-
miyorum. Sadece geçmişte bifbirimizi
yüIeklendirmek uğruna bastığrmız ha-
valalın bir işe yaramadığı!ı çok iyi bi-
liyorurn. Amacım, biIimsel bir tartışma
açmak ya da çözümleİ öne.mek değil.
zaten yeterince çile çeken aydınlaİI yrp_
ratmaya ise hiç ııiyetim yok. Kimi sos-
yal biiimçileı gibi, şu olup bitenlerin bü-
tün günahınr aydınlara yükıeyenlerden,
bu "in§an tiı$"nden artrk kimseye ha-
yır gelmeyeceğne inananlardan da de-
ğilim.Bu yazılarla, içerdekilerden bi-
ri olarak, sadece perdeyi biıaz daha ara-
lamak istiyorum, hep§i o kadar. Bu
kavramın tanımlamalara slğmayacak
kadar geniş ve çok boyutlu olduğunu
hepimiz biliriz ama yirrc de aydın de-
yince gözümüzde aşağı }ukarı benzer
bir tip canlaıur. Genellikle, gastıit, ül-
ser, migren gjbi rahaısızlıklar çf,ken, bı
raz pasakli ve kötü be§lenmiş kadünlar-
la,okeklerdiı bunlar. (istisnalar kaide-
yi bozmaz ) sıkınt ı, üzgün ve biraz
alaycıdıılar. Batıdaki benzerlerinden
farklt olarak bizde şimdilik sadece si-
gara ve içki içerıer. seİe-serpe bir ya_

şam §ürdiirmelerine karşın, sağııklan-
run bozulmasından dehşetli çekinirler.
Hepsinin en az bir sanat ya da bilim da-
lına, siyasete, gazeteciliğe, reklamcıll-
ğa, şimdilerde aısiklopediciliğe bü mik-
ta, bulaşmlşIıklan valdır.

Genellikle "ben-merkezci"dirler. Sı_
rada[ insanlara olanıa, beğenilmeye
daha çok gereksinim duyarlar. Başka-
lanntn güçsiidiıklerini ön plana çlkaİ-
mak ve "adam halcamak" oldukça
yaygın bir spordur.

Biİbiİlerini şaşılacak kadaI iyi tanr
ve yakından izlerler. Çok güçlü bir ha-

berleşme sisteınleri vardıı. Bebek ote-
ii'nin barında ilk kez anlanlan "oriji-
nal" bir Karadeniz fikrasını, birkaç saat
sonra Bodrum'daki meyhane sokağın-
da dinleyebi[irsiniz.

Çoğu zarnan "mangalaı" halinde
dolaşan bu in§anlann, dllnyaırn her ye-
rinde olduğu gibi bizde de kahve, bar,
meyhane gibi çeşiıli buluşma yerleri
vardır. vaktiyle, bazı akşamcı sanatçı-
lann uğak yeli olan ayak meyhaneıe-
rinin bir devamı saytlabilecek bu yer-
ler gideıek yaygınlaşmış ve resmi eğiti-
min bunaltıp, işlemez hale getirdiğ
genç kafalan, biİaz "aydıİılatmak" gibi
önemü bir sosyaI işlev göImeye başla-
mıştır. Buralarırı düzensiz aralıklarla
değiştirilmesinden belli biI amaç güdü-
lüp güdülmediğ bilinmemekle billikte,
bazılan bu olayı, dünyar,ı değıştirmek
i§teyen aydrtrIarın, şimdilik meyhane
değştirmekle işi ida.e ettikıeri, ş€klin_
de yorumlaılar.

Ekonoınik duıımlan konusunda eli-
mizde güVeniliı istati§tik verilen bulun-
ma§a da, ona.lama barlarda bir dubıe
içkinin 300 lira civaıııda olduğu dik-
kate alınırsa, harcama güçlerinin pek
fena §ayılamayacağ §öylenebilir. Fakat
işin asıl akıl almaz yanı, bunların za-
man harcamak konusunda gösterdikleri
olağanüstü cömertliktir. İşteı sonra,
şöylç iki kadeh içip, "laflamak" üzere
başlayan gecc, çoğu zaman rastlantrla-
rln sürükıediği yorgun uğraklarla uza_
yıp gider, Cün, geçeden kazanılmış bir-
kaç parça "yaşantı" uğruna, kazaı gibi
bir kafa Ve pörsümüş bir bedenle baş-
laİ. cünlük yaşamın bu ağlr me§aisi
içinde, suİinam'daki dalbe giİişimin-
den tutun da, Nobel edebiyat ödülü
çvresinde dönen son dedikodulara ka-
daİ bir sOİü haber ve bilgi nasıl edin!
Iir, şaşııp kalıısınız.

Ne yapalım ki, beğen§ek de b€ğenme-
sek de, dünyanın her yerinde, kültür
alanında ifetilen ya da aktaüıan he, şe-
yin, birbirine az çok benzeyen bu yor-
gun iasanlann eseri oldufunu kabul et-
mek zorundayız.Aydın ı beliıleyeı özrl-
liklerin evrensel ve ulusal boyutlannln
nelede başlayüp nerede bittiği ayn bir
tartışma konusu, ama sannm bilginin
kolektifleşmesiyle birlikte, ulusal sınrr-
lara girdiğimizi söyleyebilaiz. Batıdan

biraz farklı olarak, bizde kimse bildi-
ğini kendisine §aklamaz. bilgi ıckelci-
liği yapmaz. Aksine, keırdimizden çok
başkalarına sunmak (gö§ıermek) içjn
bilgiediniriz.Pek az kişisistemlibirsanat
Ve politika izleyicisidir ama herkes az
çok her şeyden haberdardır. Beıii ko-
nulaIda iyi kötü bi. düzey tutturmuş
"uzmanlar". aktüaliteyi iZleme görevi-
ni "geniş kitleler" adına yerine getirir-
ler. Bu ais-veris. dumanlt meyhaneleı-
deki dirsek temasıyla, adeta bedeıden
bedene akİarılarak gelişir. Eksiklikler
ise. "komprirne" halinde, ha7lr külıür
sunan dergilerIe giderilir. Çeıreye yeni
gir€n genç "aydın adayı", her şeyden
haberdar, her konuda söyleyecek sözü
bulunan ve herkcsi tanıyan gediklileı
karşısında, önce biraz boçala.. Diletıe-
bilenler, bu eğlenceli ve zahmetsiz bil-
gileııme sürecinin mekanizmasını kav-
rayıp devıeye girer. Uyantklık de.ece-
sine, yeteneğine, zekasına ve "espri"
yapma becerisine (çok önemlidir) göre
değişen bir süre içinde, merkezlere ya_
kın bir mangaya kanlır ya da kendi
mangasını kurar. Böylecel bir süIe son-
ra, kitaplarını doğru dürüst okumaya
geıek kalmadan, birçok ünlü yazarı,
gerçeğe oldukça yakln bir düzeyde ta-
n]yabilecek, görmediği filmleri seviye_
li bir şekilde eleştirebilecek duruma ge-
lebilir.

Kopuk kopuk derlenen bilgi ve dedi-
kodu parçaları, zamanla aradaki boş-
luklar kapatılaTak kendine has bir kül-
türün dokusunu oluşturur. Burada sa-
dece bilgiyi değil, eğilimleIi, tavlrlan,
görüşleri ve değer yaİgılaİlnı da, hazır
kajtplaf halinde bulmak mümkündür.

Bu İnozaik (Be.Te.Be.) kültfuün ön-
de gelen özelliği, kolektiniği ve çoğu za_
man bieysel bir emek (çalışma. okuma,
öğrenme, gödemleme, düşünme) uİü-
nü olmamasrdıı.

Re§mi eğitimin, §i§tematik çahilleş-
ıilme plogramrndan geçen çoğu genç
için, bu "alternatif" çevre kültüİü, tu-
tuıabilecek tek dal, dış dünyanrn ka-
balığna, bencilliğine ve çirkinüğine faz-
la bulaşmadan yaşayabileceği, tek sığı-
naktır. sözün, düş gücünün ve içkinin
parlatt!ğ görüşler, taItışmalaI, dostluk-
lar ve aŞklaIla süslenen bu kapalı ya-
şam, },ıllarca §ürüp gidebiliı. Kuşkusuz,(*) Bkz. DÜŞÜN, Ağusto§ ı984
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bu sürecin herhansi bir yerinde daha
değişik gelişim çizgilerine yönelenler,
çevreden edindiği dinamimıi, kendi ge_

lişiminin doğrultusunda kullanabilenler
ya da kendi değerleriyle çevresini etki-
leyerek bu dar çerçeveyi aşanlar vardır.
Ama çoğu zaman ortak yaşamın görü-
nüşteki zenginliğne karşın, bireysel ya-
şam burada da alabildiğine yok§ul ve
bağımlı kalır. İçerdeki başlıca başarı
kriteri, alkışlanmak, beğenilmek ve
"aranan insan" olmaktır. Alınganlığı-
mızın, hırçınlığmıan, hoşgörüsüdüğü-
müzün, başkalarının başarılarından ra-
hatsız oluşumuzun, kolay adam harca-
ma alışkanlığımızın kaynağı, biraz da,
bu çevre içinde yarı bilinçli şekilde sür-
dürdüğümüz, aü konmamış bir itibar
mücadelesidir.

Herhangi bir nedenle birlikte olduğu
çevrenin dışına düşen kişinin enteilek-
tüel yaşamla bağları kısa zamanda ko-
par, bilgi girdileri hız)aazalır, özgür se-
çişler yapamaz, alternatifler karşısında
bocalar. Çünkü çoğu genç, birey ola-
rak belli nitelikler kazandığ için bir ay-
dın çevresinde yer almamış, aksine ora-
da kendini bulmuş, kendisi dışında
oluşmuş değerleri, eğilimleri ve tavırla-
rı, üzerinde fazla kafa yormadan kabul-
lenmiş ve bazı nitelikler kazanmıştır.
Yalnız kalamayışımıan, yeni dostluk-
lar kuramayışlmuın, bulunduğumuz
konumu ve yöreyi kolay terk edemc_
yişimizin başlıca nedeni budur.'

Çevre, hem aydını var eden, hem de
ona egemen olan bir "üst benlik" gi-
bidir. Bireyin kendine verdiği değerin
mihenk taşı, çewenin ona verdğ değer-
dir..,onun katında itibarımızın sarsıl-
ması ya da onun tarafından dışlanma-
mız, boşluğ:4 düşmek, yok olmak gibi
bir şeydir. Ote yandan, oradaki itiba-
rımran yükselmesi de,uğruna çok öz-
verileri göze alabileceğimiz,entelektüel
bir kutsanmadu.

Normal dönemlerde, bu "üst benli-
ğin" değerler sistemi ve eğilimlerinin
toplumsal yaşamdaki birçok alana ege-
menmiş gibi görünmesi, bireysel dün-
yamızdaki yetersizliği, bağımlılığı ve
edilgenliği bilinç dışına iter. Çevrenin
genel eğilimleriyle, dış dtirıyarun dayat-
tığ eğilimlerin çatıştığı dönemlerde ise,
bu yoksulluğun acısı, bütün yoğunlu-
ğu ile yaşanır. Ama bu acı aynı zaıman-
da, gölgede kalan birçok gerçeğin de,
biünç diiaeyine yiikselmesini sağar. Bu-
na!ım dönem.lerinde, aydın çevresi de-
diğimiz bu amorf yapı içinde, dağılma,
değişme, kendini yenileme ve daha üst
diiaeyde sentezlere yönelme siireçleri bir
arada yaşanır. Sonucu ise acıyı sindir-
me ve ayakta kalma gücü belirler.

Nisoıı 1983'te Yozko Somut'ta çıkuı
bu yazıyı, konunun güncelliğini ko-
ruduğu inancıyla yeniden yayınla-
mayı uygun gördük. (Dilşün).
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"Gelenek ve birikim
birbirini tamamlar"

Geçtiğimiz aylarda, biri şiir
olmak üzere, Melih Cevdet Andıy'ın
dört kitabı çıktı.
Seyyit Nezir, kitaplar üzerine
Anday'a sorular yöneltti.
Aşağıda bu sorulwı ve
Anday \n yanıtlarını bulacaksınız. {

ö
ş
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l Sıyın Melih Cevdet Andıy, geçti-
ğimiz ıylııdı sırasıylı şu dört kitıbı-
nız yayınlandız Açıklığa Doğru, Ta-
nıdık Dünya, Gelişen Komedya, Du-
ran Zaınan-Akan Zaman. [kinde dı-
ha önce kitaplaşmış yazılırınızlı iki
uzun denemeniz yer aldı. Tanıdık
Dünya' llı, yıyınlınmım§ şiirlerinide
Abidin Dino'nun desenleri bir ıradı
okura sunulda. Gelişen Komedya,
"tiyatroyu öğrenmek isteyen|ere" yö-
nelik bir deneme kitıbı. Sonuncusu,
anılınnan ilk kitabı. Kitaplannızdan
yolı çıkarak sınat-kültür sorunlan-
mrz üştüne baa sorulanm var size. tk
sorum şöyle: Sizi, sınıtın kıynığı ve
gerekliliği konusundı kurımsıI nite_
likler taşıyan bir denemeye götüren
nedenlerden söz eder misiniz?

3 Açıklığa Doğru ad|ı yeni kitabım-
daki ilk denemeyi kendim için ve ken-
dimle konuşarak yazdım. Sanatın ge-
rekliliğini hangi sanatçı düşünmemiş-
tir ki! Bu gereklilik, onun varoluşu-
nun temel koşuludur çünkü; sanatı
raslantısallıktan çıkarıp ussalhğa yer-
leştirir. Okunduğunda anlaşılacağını
umarım ki, bu denemede, sanatın in-
sana yakınlık açısından, bütün öteki
anlıksal etkinliklerden çok üstün bir
yer tuttuğu söz konusu"edilmektedir

ve sürüye karşı bireyin üstünlüğün-
den, başka bir deyişle, gerçek insan
toplumunun konumundan alu gücü-

ya özellikle dikkat ettim; birikimim
ne ise onunla yetinmeye baktım. Ken-
dimi k6ğıt ve kalemle baş başa bırak-
tım. Bu açıdan, Sanat Neden Gerek-
/i başlıklı yazı bir inceleme değildir,
birbirini doğuran sorulann, yolu sap-
tırmadan, i?lenmesi çabası ya da se-
rüvenidir. Oyle ki, yanıtları da soru-
lar taşır. Eğer yanıt varsa. Beni o de-
nemeyi yazmaya götüren işte bu so-
rulardır.

l Ölümşüzlük Ardında Gılgameş ve
Kolları Bağlı Odysseus'ta mitolojik
ögelerden çağdaş yorumlır için yarır-
lınmı yolunu tutmuş§rınuz. Tanıdık
Dünya' da Kıracaoğlan'ın bir şlirini
çağdaş yışamtn duyırlılığına taşıyor-
sunuz. Bundan; gerek mitolojik öge-
lerden, gerek haIk şürinden yarırlan-
mıyı evrensel şiir düzeyi için önemli
gördüğünüz §onucu çıkınılı mı? Ote
yandan bu yırırlanmı olayındı, şiir
için sıkıncılı sonuçlırla yüz yüze gel-
mek söz konuşu mu?

l J.P. Sartre, "Bütün konular bir
mitosa varmalıdır" diye yazmıştı.
Mitosu toplumun bilinçaltı sayan gö-
rüşe katıhrsak, ozan olarak da, göz-
lemci olarak da, ondan ayrı düşmek
olanaksız demektir. Psikolojizmi bir
yana bırakırsak, bütün sorun, oza-

nü. Bu yaklaşımın doğruluğu ya da
yanhşlığı değildir önemli olan, ama-
ca varma yolunda tutarlıhğı koruyup
koruyamadığıdır; çünkü kanıtlama-
nın burada yeri olamaz. Şunu belirt-
mek isterim, bu konuyu kızağa koy-
duğumdan denize indirinceye değin
başka desteklere gereksinme duyma-
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nın, bunun bilincinde olup olmama-
sındadır. Ben evrensel şiil düzeyi yö-
nünden mitoslaİl hep önerıli 8örmü-
şümdür. Kendi başlalına şiilsellik ta_
şıdıkları için değil, kesin olarak de_
ğil; ozana özgürltlk ve zorunluluğun
eytişimini sağladtklan için. Hiçbir
şey kendi başına şiirsellik taşımaz,
olanaklaıı kuİcalamaktan doğar 9.
Halk şiainden yararlanma konlısunu
bu sıraya sokmamız, belki yerinde ol-
du. Halk şiirini taklit edenlerin tiimü,
mitolojik öykül€ıde şiiısellik bulun-
duğunu sananlaıın acınacak duruma
düşmüşleİdt. Mitoslar yinelendiğin_
de şiir ortaya çıkmayacağ gibi, halk
şiirınin taklidi de ozanı bayağılaştı_
rır. Taklit olduğu için, kişilik kuIla-
nılmadığı için. Ben yeni şiir kitabım
Tarudık Dijn.ya' daki Ko rocaoğlon' ın
Bir Şiiri Uzerine Çeşiı le meler baŞl*-
lı şiirlerimde daha çok Ezra Pound'-
un etkisinde ka|dlm. Doğrusu, ikisi
de bahaneydi benirn için, yeni bir şi_
ir çevreni yarattım kendime, bu beni
mutıu etti. En modern şiiıim odur.
Yeniye eskiyle variır. Halk şiirinden
yaIarlanmanın elbette sakıncalall
vardır. Benim gibi yapılrrsa yoktur.

aG groeş'ıc kimi şiif|cr çok ilgitrç
olıy örgül€]İ üzerinc İuİulmuşau, bı-
şıİrt öykiileme örrekleriydi, Toı.dık
Dünla'da, y§am ve doğs syrınt ı-
nıdstr, deyim yerind€y§e, fcls€fi §o-
nuçliİ cdinme çıbı§ıyls }ı§l kırşl-
yıylz. Bir le.de"'Ayrık gibi si.lrcr
geçmğ gelende" diyoısunuz. Amıcım
şüİinjzin sçtldınmı$ü isıemek dcğil.
8mı ülkemizdc aoDlumsıl ve kiilaü.el
bowtlırdı ysşınrn hlzü deği§lm üze_
İine -bu dizedeı yoh çüırıt- diişiiD-
ce|eriıizi isacycbılır Bİİm?
ı Yeni şiil kitabım Tanıdık Dünro'-
on Değişıirmeler başlıklı ilk bölü-
mün ilk şiirindeki
Alrık gibi Sürcr geçmiş gelende

dizesini, "yaşanan hızlı değişim'' ko-
nusunda yorumlamak benim için çok
güç, nerdeyse oIanaksız. Çünkü böy-
le bir şey düşünmediın onu yazaıken.
Bilindiği gibi, ayrık otu,toprakta de_
rinlere kök salan ve asıl önemlisi, o
bölgede başka bitkilere yaşama hak-
kı tanımayan, toprağın temizlenme-
sini gelektiren bir ottur. Doğİusu, o
dizedeki "ayıık"ın bu o|up olmadı-
ğını bilmiyorum. Ama sizin sorunuz
beni düşündürdü, "geçmiş'' ayrık
oıuna benzedi mi, orada yaşama güç-
leşir, temidik gerekir. Getenekten ya-
rarlanma konusunun ise, gecmisin
ıuısağı olmak|a hiçbir itişkisi yoktur.

a Çtlrıkü doğado 8uç yoktur ve Lİuk
Yglnızca ulu insan içın kan kokusu

lle bulonır peşin verilmiŞ cezanın.
Çalşmanın ıopınağına gir ve arın,
diyorsuouz bir şü]inizde. Burıdı çok
geıel bi] "ulu in§ın" kıvİamryı& kr]-
şt kıİşıyıyız. Çığlm|z iD§ıEl §öz ko-
nusu olduğundı, h8ngİ inssıdt] bu-
İadı solraıl&r?

l Yeni şiiı kitabım Tanıdık Dünya'-
1 Değışti neıer başlıklı ilk bölümü-

nün 7. şiiri, başıan sona tek bir ıüm-
cedir, bir solukta okunmal!. Bu ba-
kımdan, o şiirdeki,
Çünkü doğada Suç yoktur ve uİuk
Yalnızco ulu inson için kon kokusu
Ile bulanır peşin verilm$ celonın
dizelerinde b€lirttiğimiz "ulu insan"

§özü, ancak şiirin bütünü içinde an-
lamlandırılabilir. Ben saruyorum ki,
bunlaıdan, doğanın sadece insanı ce-
zalandırdığ, çünkü insanın onu aş-
maya kalktığı, bu yüzden de cezayı
hakkettiği, ama peşin verildiği için
gene de bunu anlamadığı, asıl insa-
nın suçsuz olduğu, çünkü doğaya su-
çu insanın sokamayacağt ve doğa
suçsuz olduğuna göre her akşamki
avın... karıştırdım, bağlayamaya-
cağım.

aTonıdık Dünya'ils güçıü bü liİidn
8ördüğiimüzü §öyleycbi|iı miyiz? Sİz-
ce lirik şiİıi, yı d8 şiirde liıizmi nısıl
ınlımdryız?
! Lirik şiir, hoca Aristo'nun ta-

nımına göre, ozanın kendi ağandan
konuştuğu şiirdir, Safo'nun şiirleri
bunun ilk örneklerinden sayılır. oza-
nın başkalannı konuşturduğu şiir i§e,
dramatik ttilü ortaya 9karr. ozan
hem kendi konuşur, hem de başka-
larını konuşturufsa ona epik şiir de-
niı. Bu kavramlaı elb€t çağlaI boyun-
ca değişikliklere uğIamıştıİ, ama bız
gene de Aİisto'dan fazla ayrılmama-

ğa bakmahyız. "Lirik şiir" bugün
daha çok aşk şiirleri için kullanılıyor.
Ozanın kendini bejli olarak orıaya koy-
duğu duygulu şiirleriçinde tiriİ diy;-
biiiriz. Ama içtenlik ozan için sakın-
calıdır; o, elinden geldiğince kendini
silmeğe bakmalı ve lirizmi yarattığü
kişiler ağzından kullanma|ıdır. O za-
man da lirizm ortadan kalkar. Ger-
çekte de bugün lirik şiir diye bir ttir
yoktur, Dram ve tragedya olmadığı
gibi.

l celişen Komedya}ı, geDç ıiyıı-
ro sdım[ı yön€lİk bir derleme kits-
bı olırı} hs.arııdlnız. Am8ıöI ıiyıt-
rocuıaru sorun|ırı vc ihtiyıçlın ko-
trlı§uıdıİİ diişünce Yc öneıilerinizi İs-
acsem sizden. -Tiyıaİoylı tlginiz hiç
kc§ıİncdi, bu aiiİdc öocmli ürünlcr de
ü,cİdinfu . Tlyıtıomuzun gel€ceği ıçr
§ltrdın ımıtör ıiysıİoDuo öncm t§l.
dıİl yöriinde bir düşünceniz olduiu-
ru, koouylı llgiıendiğiııizi bu kitıbl-
olz ds gö§teriyor_ Nc de.§iniz?

ı Öncü tiyatro baklmlndan amatör
tiyatroculuğun önemi vardür, ama
büyük özveri ister bu. Devleıçe ko-
runan amatör tiyatro ise, bunu başa-
ramaz. Geri ne kaldı?

l Akaı Zorıoı-Dııır, fuılnı: l Uilr-
btntzd8 elli yılı dgyıtra[ edebiyat-
sınsa ınıl&nnıııtr ilk bölümü yer 8h-
yor. Antlırdı genel olarık, geçmişle
hesıplrşmı, bugüne ve geleceğt der§-
|er çüıİmı kıygt§ı önde g€lmekle bir-
likıe, geleDek kurm8 ç!balınna biri-
kim tış|mı ımsct da gözetilmeli mi?

! "Gelenek" ile "Birikim" birbiri-
nin tamarnlaylcı§ı. Bun]ar bizde da-
ha çok yeni. Dilini anlamadığımız es-
ki şiirimizle gelenek kurulamazdı, bu
baklmdan da o bize bir birikim sağ-
larrıanuştır. Sanrnm bundan sonn ede
biyatımızda geleneğin ve birikimin ne
demeğe geldiği daha iyi anlaşılacak?
Biz hepimiz yarınki edebiyatımız için
çahşıyor durumdayızd[.

ı l(ülıü]el §oİunlırlmızın son ıylıı-
dı, yoğun biİ düz€yde tıftlşlldlğıns
ıanık oluyoruz. Cu.nhuriyeı'üeki !^-
zrlantrızla §iz de bu konudıki göİüş-
leıinizi yer yer se.gilitorsunuz. Nül-
ıüİel soİuılıİımlzln bu yoğunluk ve
y8ygtnltkıa t9rtlş lyol olma$nln ne-
dcnleıi sizce tre olıbilir?

ı Kültürel sorunlarlmıan yoğunluk-
la tartışıldığını hiç sanmıyorum. Ay-
nı sözlerin, ayr_lı sorunIarın, konuia-
rın hep ayru biçem ve biçimde yıllar-
dan beri yinelenip durduğu bunu gös-
terir. Ornek mi? Oz ve biçim konu-
su.
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"Tanı,dık Düfıya"
Ustüne

sennur sezer

,44ELiHcEVDEI
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tandıB dünua

"Şiirin de öteki uğraşlar gibi, ken-
dine özgü bir öğIenimi, bir uzmanlı-
ğı olması gerekli gibi görünüyor, oy-
sa böyle biı öğrenim yoktul. Bulada
'uzmanlık' sözcüğünün durumu da
sanlrlm epey değişikliğe uğIar, çün-
kü yıkıcı ozanlar belli bir uzmanlığı
kaldırır, yerine bir başkasını koyar-
taı, şiir de böylece sürüp gideT."

Melih Cevdet A\day'ır. Tanıdık
Düıya adlı son şiir kitabının arka ka-
pak sunusunda yer alan sözlelin bir
bölümü bunlar. Melih Cevdet'in 1976
tarihli bu söderi, şiire bakış açısını
getirirken bil başka gerçeği daha yan-
sıtıyor, kendi şiirinin tarihini. Melih
Cevdet'in ölçülü uyaklı şiirden "di
siplinini kendine özgü mantrğrnda
alayan" şiire geçişini düşünün. 45 )all
bulan şiir serüvenini... Melih Cev-
det'in şiiri üslüne Yazko Edebiyaı'-
ın Mart 1982 sayısında yaptığımız biİ
söyleşide "bir ozanın değişmesi"ne
de değinmiştik .veIdiği yanıtın bir ye-
rinde şöyle diyor: "Değişmek ve de-

ğişmemek, bu karşıtlar ancak özdeş
olabildikleri durumda bir kişilik ya-
raıımında yardımcı olabilirler. Çün-
kü ikisi bir arada varolamazsa, dü-
şünce ortaya çıkmaz. Brınun gibi ey-
leme geçirici güç de kolay buluna-
maz. Bir inançtan öbürüne atlamak,
kişilikte hesabı verilmedikçe bir kişi-
yi blraklp başka kişiye geçmekten
farksızdır. Oysa bu bt siireçtiı ve an-
cak bu süreç kiŞiliği ve yarattşı getı
rebilir.'Deneyim'i böyle anlamak-
tan yanayım. "

Iı,telih Cevdet Anday'ın şiiri akıl-
duygu dengesine dayanır bence. Bu
yüzden dizelerindeki "görüntü"lerin
(bir kamera oyunuyrnuşçasına) yak-
laşıp uzaklaşışı, yükseliş alçalrşını iz-
lerken ozanın düşüncesine ya da duy-
gularına neıede katıIdığınızı pek se-
zemezsiniz. "Düşündükten son-ra de-

ğil, şiir yazarak düşünebiliyorum an-

cak. Şiir berum akıımdır" demiş bir
ozanür Melih Cevdet Anday. Oku-
ru, okurken değil, okuduktan sonra
düştındürüyor. Yeniden yeniden oku-
maya zorluyor:

"Kuşlar seslerini bulmak için
Bohçelere koşuyorlar
o kadar yer gördüm ki
İçim sızlıyor unuıtukça"
( Karacaoğlan'ın BiI Şiili Üstüne
Çeşitlemeler Ix)

Bir şiir kitab,nı anlatmak zordur.
okumaktan daha zor. Bir şiiı kitabı-
n! okur olarak okursunuz, yinelersi
niz, dü§üntıİsünüz. Ozan-okursanız
okuı, yineler, iıdeler, düşünüTsünüz.
Anlatmak oilaz açıklamaya benze-
diğind€n mi ne) itici gelir. Bir roma-
nü anlatmarun kaçamak yolları var-
d!r. Konusunu özetlersiniz. Başka ro-
manlalla ya da yazarrn öteki roman-
lanyla karşılaştınrsıruz. .. Yazı bitive-
rir. Bir şiir kitabından örnek vermek-
ten başka yolu yoktul şiir kitabın an-
latmanın. Yaıgılara gelince, şiir yar-
gılarla anlatılabilir mi?

Yine de deneyelim. Tonıdık Dün-
,4 üç bölümden oluşuyor: Değr'şrir
meler, Karacooğlan\n Bir Şiiri UsıtJ-

ne Çeşiılemeler, Su Akar Çağlomo-
dan. Top|am 27 şiir yar. Kitaba su-
nu olaıak konulan dörtlük şöyle:
Yaprak sabahın ucunda
Toproğa inen orı
Bunca değişme, sayısız,lık
Bulıco ölüm ağacı,

Değştirmeler'de yer alan (ve ad ye-
rine sayı taşıyan) şiirlerde, ilk dış-
bakrşta biçim, tırmalamayan bir uyak
düzeni göze çarpıyor. Biraz dikkatli
konuşta uyumdaki aksak-ölçüyü de
görüyorsunuz. I. şiirden örneklersek,
her üçlünün birinci dizesi l l, ikinci
dizesi 9, üçüncü dizesi l l heceli:
Dönebilir miydik soluk gilllerle
Nemli gö k lerinde, ke n mey s im
Adanacak gİln litiverdi böyle

1,2,9. Şiirlerde, ilk üçIünün birin-
ci ve üçüncü dizeleri sırayla sonraki
üçlülerin son dizelerini oluşturuyor.
Ve bu böliimdeki bOtün şiirler ı9 di-
zeden oluşuyoı: 6 üçlü ve bir tek di-
ze.

Bu biçim disiplini, Anday',n şiiri-
ni tıkızlaşt[mıyor, teısine bir çığlık,
bir inilti, bir homuftu kadaı insan
duygularının yansısı olan sese ulaştı-
İıyor:
Kan kardeşim değildir yazgı
Kömürsüz şaİakları aşındırdım
Koyu kan rengindeki lazgı.

(...)

Buliıu m gideray o k ıar layı
Sov rulmuş arpam, yulaJım,

buğdayım
Kon kardeşım değildir yazgı.

Sabahın uyondırmadığı
Göklekl İüilli lombayl kıstım
Koyu kan rengindeki yozgı.

ceçtim yürilyerek ozmağı
Karanlı ğı eli m Ie yo k layoy ım

Resmler, ,4BDN Dil,,]o
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Kan kardeşim değildir yozgı.

Buloyım OrnO',r,gımı. 
p)

Karacaoğlan'ın Bir Şiiri Üzerine
Çeşillemeler bötümünde l2 şiir yer
alıyor. Karacaoğlan'ın şiirinin genel
"temleri" (yolculuk, sevda, ayrılık)
yansıyan bir destan bu. Çeşitlemelere
temel olarak "Kalk gidelim atım ha-
rap haneden" diye başlayan koşma
ahnmış. Gaziantep'in güneyindeki
Iğri Kola'dan başlayp çeşitli köy ad-
larırun sayıldığ bu koşmanın kimi di-
zeleri kadar başka koşmaların çarpı-
cı dizeleri de yineleniyor şiirlerde. O
unutulmaz:

Üç derdim ı,ar birbirinden seçilmez
Bir ayrılık, bir yoksulluk, bir ölüm
ikilisi de... Ama bu alıntılar Anday'ın
şiirinde bir melodinin bir senfonide yer
alışı gibi yer alıyor, dunle bugünün
kesişmesi gibi...

Daha önce andığım konuşmada
Anday'ın söylediklerini buraya alın-
tılamam gerek: "Bu anda ben bura-
dayken başka yerde başka olaylar ge-
çiyor. Ve bu an geçmişteki ve gelecek-
teki anlarla iç içe giriyor (...) Sade-
ce kendimizde, sadece yaşadığımız
anda hiçbir gerçeğe varamayız, İnsa-
nın ayırt edici özelliği çok boyutlu ol-
masıdır." Anday; daha önce işlediği
söylenceler gibi bir söylence olarak iş-
lemiş Karacaoğlan'ı. Ancak unutma-
mak gerek,. Anday, Karacaoğlan'ın
sözcüklerine benzer sözcükler de kul-
lansa; yer yer,dizeler de alsa, kuru-
lan imaj ayrılığı ve söyleyiş şiire ça-
ğının damga§ını vuruyor]
(, ..)
Büyüme zamonıdır gençliğini

bilmeyen korınconın
Ağustos böceği gibi öter güneş,
.. insan kalan puı
Ozgürlüğümün bağıran çiçeği,

Soygın,
Ot akarsuyun kulağına fısıldar
Toprağa inmiş yüreğimizin çiçek

doruklcırını.
(IV)

Tanıdık Dünya'nın üçüncü bölü-
mn Su Akar Çoğlamodan,6 şiiri kap-
sıyor. Bu şiirlerde de biçim kaygısı
ağır basıyor gibi görünüyor (6 şiirde
8 dizeden oluşuyor: iki üçlü, bir iki-
li). Ama biçim özü belirlemiyor. Öz
de biçimi... Bir derenin yatağından
akışı gibi belirlenmiş sarulan dizeler-
de imaj "çağlıyor":
Sarp kayo yüzünde sorı sqman

şavrulur
İşte insan olmak şurocıkıa,

Gökyüzü ile dııruvernıek
(Harmana Giden Böcek)

Tam burada Tanıdık Dı/nya'nın
kapağındaki öteki addan söz etmek
gerek. Kitaptaki 22 resmin ressamı
Abidin Dino'dan. O zaman Tanıdık
Dünyo için özel yapıImış bu desenle-
rin, Dino'nun resim serüvenindeki

yerini saptamalıyım. Bir ressamın bir
şiir kitabını ya da şairi nasıl yorum-
ladığını anlatmalıyım. Başka türlüsü
haksızhk olur, yanlıştır. Doğrusuna
ise benim gücüm yetmez.

Anday'ın kitabını anlatmaya çalış-
tım. Bir şiir kitabını anlatmak zor-
dur. Hele şairi "şiirime gelince bütün
yazdıkiarımım ben" demişse.

MELİH CEVDET
ANDAY

Karacaoğlan'ın
Bir Şiiri Üzerine
ÇEŞITLEIVIELER
vIII
Üç derdim vıar birbirinden seçilmez
Bir ayrılık, bir yoksulluk bir ölüm,
Daracık daracık bir yerim de yok.
Akşam geçiyor yaban arl§lnı iterek
Yüreğimi n toprak yığınr kuşlarla harifl
Acı, sıcak çorbasını arı}|or tenceremde,
Ağlayayım diye bir cam,

, camın mendiliııe silinen yağmur,
Bu ıIık yaz yağmuru yeşertir yÜreği
Yapraktan önce kız memelerine değer
Yüzümüzü yıkadığımtz akşamtn
Rtizgfirın kederli arabast oyalar bizi,pencerenin lambasını söndürm üŞtür batan
.Sel gibi kurunuşiur gün, geceye yürüyen
Varırız atım, tokmağını çalar:z
Ayışığında
Selvi yuvar

kuzulu kapının, sisle yanyana.
layıp durur yıldızları tıngir

Ayın kınalı elleri sevgilimin yüzüne değer.
Konuşan kuşIar götürürüz ona saydam
Görülmedik yemekler, Fİzan taraklaİı,;
İpek mahr erne, çİft ),anİı fildİşİ a}ına...
Atım sende küheylaniık varsa
Gece y6r kcynunda yatarı z atım

Şairin 'l'ıınıdık Dünya atilı kitabınİlan



32

BARBIE
DOSYASINDAI{ SAYFAIAR

TERöR, DARBE, KoKAiN VE SİLAH ricenBri .... vE cIA
Naü savaş sıçlularından Lyon

Kosabı Barbie'nin dosyasındon ba-
7ı sayJaları dergimizin geçen sayı-
sında ıınmuşıuk. Haıırıanacağı Bi-
bi odı geçen bölümde doha çok
Borbie'nin Ikinci Dünya Savaşı so-
nundo nasıl ABD hesabına çalış-
mayo boşladıİını. CIC ve ClA ad-

lı Ameikan istihborot örgütlerine
nasl hizmet etıiğ,ini ve gene bu öl-
qüller larartndan Bolivya'ya kaçı-
rılorak Latin Amerika'da CIA he-
sobına İoalileıini Sürdürdüğünt)
qöSıermiştik.

Slern, Hiıtoria, Newsweek, Le
Monde gibi çeŞııli boıı koynoklann-

dan yapnğımız derlemenin bu bölü-
münde, Barbie'nin Bolivya ve La-
tin Amerika'da Allmann adı altın-
da !ürütıüğü faaliyeıleriyle ilgili
boı bilgilei ye onun uluslararası
terörle, silah ve u)ruşturuaü modde
ticoretiyle olan iıişkileini özeılele-
ceğiz.

Geçen sayıdan:
a

Lyon Gatapo şeJi ve
savaş suçlusu Barbİe,

l945'ten beri Amerikon
gizli semislerinde çalşıyor.

a
Borbie ilk "ününll"
Lyon kaobı olorok
II. Dünya Savaşında

yapmıştı. Barbie, Fransız
rezi§tons lidei Jeon
Moulin'in ve 5000

reıistansçının kati liydi.
a

I9|l'de ABD ajonlannca
Bolivyo'ya kaçırılan Borbie,
Latin Aıneriko'daki birçok

silahlı İaşist çeleyi ilk
örsütleyen kişi.

a

I978'de ltalyon neo-
İoşistlerinin 85 kişiyi
katlettikleri Bologna

istasyonu sadırısının biinci
derece sorumlusu,
Barbie'nin yakın

çeyresİndendi.
a

Borbie, Bolivyo'daki
birçok askeri cantaya okıl

hocohğı yoptı ve 1980
darbesini bizzot planladı.

Bıİbic ı949'ds
(küçiü İc§tm).

Bırblc, ııkılye rçıFyıı
Boüwı'yı tcİı Cdrİİcı.
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DARBE
öncürr,nyicisi
OLARAK BARBIE
Baıbie'nin Bolivya'da işlediği suç_

ların en yenisi, 1980'deki askeri dar-
benin siyasi ve askeri planlayıcısı ol-
masıydı.

Bolitya'daki l980 darbesi iktidaı
tursı içindeki generallerin yaptığ her-
hangi bir darbe değildi. Darbe iki 9l
süren bir haz|rlrktan sonra yapıldı.
Bu darbe, Şili'den başlayıp Arjantin,
Uruguay ve Paıaguay ilzeİinden Bo-
livya'ya kadar uzanan "istikrarb bir
mihveıin" Güney Amerika'da oluş-
turulma§ının tamarrrlanması olmalıy-
dı. Şili'deki 1973 ve Aıjantin'deki
1976 darbeleri öınek alrnmalıydı.

Daha l97E yılında Bolivya gizli is-
tihbaIat subayı Altmann takma adlı
Barbie'nin girişimiyle hazırlanan,
"Amapola" (Afyon Çiçeği) kod ad-
lı darbe ptanında böyle yaayordu.
l45 sayfalık raporda, planlanan dar-
benin politik, ekonomik ve askeri he-
defleri belirlenmişti. Klaus Balbie,
darbenin askeri haanlrğru bizzat ü§t-
lendi.

"Yeni diizen"in ekonomik doğrul-
tusunu, daıb€den sonıa BoIivyalı
banker Dr. Enrique Garcia hazrrla-
ü. Bu çalışmasırun paıasal karşüğnı
kendisine ABD Enstitüsü verdi. Gar-
cia ekonomik modeli hazırlalken
kendisine Şili'yi örnek almıştı. Pla-
nın haarlayıcılarına, ekonominin sol
partiler ve "yıkıcı gruplaı" tarafin-
dan zedelenmesi en az l0 yıl önlenirse
yatırım yapacakıarına dair yabancı
yatrnmcııar tarafından çok somut
söder verilnişti. ABD tekelteİi bir
petrol rafinerisi, bil kamyon montaj
fabıikası ve bir Ford fabrikası kura-
caklanru vaadetmişlerdi.

Bolivya'da l978 yıinda askeri dik-
tatörlükten yeniden "demokrasiye
geçiş dönemi" başlamıştı. Seçimler
askerler tarafından tanrnmamıştı.
Barbie gelecek iki yıl için "iktidalsı-
Uir slvl;' lıuiumeİin rr-ıİİ]lİ*"Ül
brınun sonucu olarak bfu iktidar boş-
Iuğunun oluşacağ, bu şaİtlarda ye_
niden ortaya gkacak "silahlı aşın sol
bahane edilerek" Bolivya solunun
Arjantin'de t,ılduğu ğbi "fizik olarak
ortadan kaldırılabileceğ" noktasın-
dan haıeket ediyordu.

Barbie l978 yılrnda F.Almanya'-
ya diğer şeylerin ya srt,a gönüllü as-
ker ıoplamak için gidef. ofada ıerEr

komandosunu inşa etmeye başlar.
Baıbie bu arada bir zamanlar çeşiıli
Latin Ameıika ülkelerind€ diktatör-
tük düzenini ayakta tutmak için cI-

Bolivya'daki I980 darbesi
için iki yıl süren hazırhk

lapıldı. Bu darbe,
Borbie'ye göre, Şili'den

başlayıp Arjontin, Uruguay
ve Paraguoy üzerinden

Bolivyo'ya uzanan
"istikrarh bir mihverin"

Güney Amerika'da
oluŞturuımasını

tomamlamalıydı. Darbe
hazırlanırken tüm

dünyadan aşırı sağcı
gruplorın önde gelen

k$ilei Bolivya'ya çağırıldı.

A'yla birlikte çatışmış Arjantin gizli
servisiyle de ilişkiye geçer. Afjantin-
ilerle ilişkiyi kuran, Barbie'nin Caf6
La Paz'daki masaslnln müdavimle-
rinden ltalyan Dr..E'ız ilio Corbone'-
dir.

carbone, Stefano deıle chiaie'nın
neofaşist ltalyan teIör öİgütünün

Bııbtc'oln i€kİGleİl ve mühıfıa Alvıro
d. cı§tİo AYu§tuİyı sl|ıh teİclı sıGyr-
Ddrıleİ-Puct'ün teDsilci§ldtİ.

üyesidir. Bu faşi§t örgüt t976 yıIın-
da Şili'ye gelmiş ve oradaki güven-
lik örgütü "Dina" için özel görevler
yapmıştı.

Barbie, Nazi toplama kamplann-
da Yahudileri ve anıi-faşistleİi kat-
letmek için kullanılan seyyar gaz
odasırun mucidi ve "Dina" ile birlik-
te çahşan eski aıkadaşı Woller Rauff
un tavsiyesi üzerine Carbone'yi Bo-
livya'ya getiıtir.

carbone politik katliamların pra-
tik uygula},ıcısından çok, teorisyeni-
dil. La Paz'da, faşist "Kara Enter-
nasyonal"in sekleterıiği görevini de
yapmıştıİ.

chiaie'nin ltaıyan faşist teröİ ör-
gütü Kasım ı977'de Arjantin'e gel-
miş ve orada devlet güvenlik örgüıü-
nün sekreteli subay Molinari'nin yö-
netiminde "bo4unculorla mücade-
/e" için görevlendirilmişlerdi. Barbie
çalışma arkadaşı Carbone'ye l978'in
baŞnda Iıauon ölüm komandoları'-
nın başı Stefanodelle Chiaie ile iliş-
ki kurmak ve onu Bolivya'da görev
almaya ikna eımek talimaıını verir.

AIjantin gizli istihbarat örgtıtü ay_
nı yıl La Paz'a uzmanlardan olusan
bir komando birliği gönderir. Boiiv-
ya'daki daİb€nin planlanması işinde
görev alan ilk Arjantinli gizli servis
subaylarından birisi de teğmen Alf-
ıedo Mario Mingola'dır.

Mingola daha sonra şur|_ları söylel:
"Altmann hakkında çok şey bilmı-
yordum. Fakat seyahatimizden önce
onun hakkında bize verilen bir dos-
yay okuduk, Bu dosya Barbie'nin
tüm Latin Amerika'da komünizme
kalşı büyük rol oynadığ için, Arjan-
ıin'e de çok yaİarlarlrun olacağndan
bahsediyordu. Dosyadaki yazılaıda
ayrıca, Altmann'ın Amerikaülal he-
sabına çalıştığ da beliniliyordu. Bar-
bie'nin Amerika'ya çeşitli kerelef gir
miş irtibat adamları varü.''

Gerek Arjantinli ajanlar, gerekse
Alman göniıllü (kiral*) askerl€ri La
Paz'a geldiki_erinde alnı işlcmden ıe-
çiyorlardı. Once merkezi Tayvan'İla
bulunan ve CIA ile ilişki içindeki
"Anıi -Komünisı Dtl nla Ligası''rLr.n
şefi Bolilryaİ Dr. Alfredo Cadnia'_
ya başvuruyoılarü. Candia onları
Alman kökenli Schneider'in saatçi
dükkanına götatrüyordu. Schneider
yeni gelenleri önce kontrol ediyor da-
ha sonra ehliy€t okulu "Indiapolis''
te BaIbie ile tanışmaya 8öıürtıyor-
du. Barbie'nin sekreteri Alvaro d€
ca§tro daha sonra onlara iki yıllık
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oturma imi, biİ Interpol kiİnlik kartl
ve silah taşıma beıgesi temin ediyor-
du.

"NASYONAL
SOSYALİST
DEVRİM,,

Bolivya darbesini haar|arken Bar-
bie'nin güttüğü amaç sadece Boliv-
ya ile sınıılı değildiı. Hatta BaIbie
kendisini Laıin Amerika'yla da kısıt-
lamış değldir. O, büyük Führer'i
Hitler'in yanda kalan rüyası ger-
çekleştirmek üzere "Nasyonal Sosya-
list Dünya Devrimi"ni yeniden baş-
latmak azmindedir.

Bu hülya nasıl ve kimlerle gerçek-
leşecekti?

clA'nln parasıyla Ve diğer olanak-
talıyla... Latin Am€İika istihbarat
örgütıerinin ClA yetiştirmesi kimi
seçkin subaylanyla... Barbie'nin Av-
rupa'da temasta bulunduğu çşitli fa-
şist terörist katillerle... Dünyanın çe-
şiıli yerlerinden gelecek öltıİn koman-
dolarıyla, yani uluslaİaIası faşist te-
rör örgütleriyle ve nihayet kokain
mafyasıyla...

cIA elbette böyle rüyalann biıer
ruhsal ve siyasal sapıklık olduğunu
bilil. Ama o,Latin Amerika üIkel€-
rinde kendi hegemonyasının devam
e(mesinin biricik şaİtı , bu ülkeler-
de, bırakınız ilerici ve sol yönetimle-
ri, demokratik rejimlerin bile kurul-
masını önlemekte, askeri yönetiınle-
ıin sürgit devam €tmesini istemekte
görür. Bununsa biricik yolu, bu ul-
kelerde bitmez tükenmez askeıi dar-
beler düzenlemektir. Oysa böyle re-
jimlerin en fada uygulandığı, hatta
öteden beri adeta gelenekleşıiği La-
tin ,.rrnerika'da üır9 bu gibi yönetim
formülleri o toplumlaİ taIafından
olağan sayılmamaktadır. Bu neden-
le sık sık darbe duzenlemek için be-
liIli mizansenlere baş vurmak gere-
kir. Bunun da yolu, nıkanda anılan
Boüvya örneğindeki gibi faşist sokak
hareketleri düzenlemek, teİörü kış-
kırtrp tırmand[mak ve böylece biİ
hükümet daıbesinin siyasal ve psiko-
lojik ortamrnı hazırlamaktıı.

lşte Baİbie ve benzerleri Latin
Amerika'da ABD'nin bu p€k bilinen
yöntemini ehil bir şekilde başarıyla
uygulaökları içinrbirıakrm teröI ör-
güttetinin kurulması, kurdurulması
ve hedeflenen ülkelerin politik aı-
mosferini karışhıması ABD açısın-

dan vazgeçilmezdir, dolayısıyle Bar-
bie gibileri de vazgeçilmezdir. Ama
bu BaIbie idana maİküm edilrniş es-
ki bir savaş suçlusuymuş, binlerce ki-
şinin katledilnesinden bizzat sorum-
luymuş, ya da birtakım Nazi hülya-
tarını h6lö §ürdürüyormuş, bu cIA
için hiç onemli değildiı.

Barbie ye benzeri Naziler agsından
da sorun basittir. Barbie, "yaırda
kalmış" bir Nasyonal Sosyalist Dev-
riın'i devam ettirmek, tamamlamak
gibi biı rüyayı beslerken, öte yandan
bunun şimdiki koşullardaki ilk adı-
mr olarak, neo-faşist, neo-nazi grup-
larla ilişkileri geliştirmeyi, yeni faşist
teIöI örgütleri kurmalı, kendisinin
Latin Amelika ükeleri (devletleri)
i.izerindeki niifuzunu arttırma},ı, böy-
lece Bolivya'dan başlayarak Latin
Amerika'yı nasyonal sosyalizmle do-
natmayı kendi amaçlarına da tıyne-
tine de uygun görmektedir. Oysa ger-
çekte kendisi cIA tafafinda[ uyuş-
turucu madde ve silah mafyalan ta_
rafından kullarulan zavallı bir piyon-
dan başka bir şey değildir. Onun ip-
lelini euerinde tutanlar, bu yaşlaıruş
Nazi'nin hüyalannı miınyaklık, sa-
pıkhk olarak görürler, fakat işlerine
yaradığı için ve yaradığ silıece Baı-
bie gibilerini kullarurlar. Nasyonal
Sosyalist Devrim ülküsüne ise gülüp
geçerler.

Barbie'yle ilgiti batı basınrndan
yaptrğmız talama gosteriyor ki, Bar-
bie, Nasyonal Sosyalist Devrim'i
l980 Bolirya darbesiyle başlatmak is-
tiyordu. Bunun için Thule ad!.ı e|z|i
bir loca kurmuştu. Bu Nazi locasına
Bolivya'run, başka baa Latin Ame-
rika ülkelerinin kimi önde geleıı ge-
neıalleri, subayları üyeydiler.

Loca'nın mum ışığında ve gamalı
haçlaI altında yapılan çok gidi top-
lantılarında, Barbie nosyonal sosyq-
lizmin lemel bilgileri konusunda ko-
nuşmalar yapardı, iyi bir nasyonal
sosyalist olmak için gereken özellik-
leri ve görevleıi anlatırdı. Nasyonal
sosvalizm ülküsüntt bütün dünya-
ya yaymarun öneminden dem wrur-
du.

Böylece bu eski Nazi şefi, kırk yıl
kadar önce kursağrnda kalr ş hev€-
sini tatmin etmenin hazzıyla coşup,
kendisini Na§yonal Sosyalizmin ye-
ni Ve büyük Führer'i sarup, kendin-
den geçerek Nazi nutukları atardı.

işih "ideolojik" bakımdan bir il-
ginç yönü daha vaIdı. Nasyonal Sos-
yalizm ülküstl Alİnanların ve aİi tr-

kının üsıünlüğüne ve dolayısıyla on-
lann dünya egemenliğini hak ettik-
lerine dayarurdı. Tıpkı Turan ülkü-
sü gibi. Çijmkü Hitler §adece bütün
dünyayı faşisı politik rejimin sultası
altına sokmakla, faşizrni uluslaraıa-
sı bir politik yönetim haline getir-
mekle yetinen biı anlayışa sahip de-
ğildi. TeIsine, Hitler, uluslaraıasr biı
faşist dünya sistemi kurmayı amaç-
larken, bu sistemi tümüyıe Alman
egemenliğinin bir aracı ve ari ırkının
ebedi dünya imparatolluğunun bir
manivelası olarak gör{tyor ve hiz-
met ettiği en gerici finars kapital öge-
leıi adına bu ideolojiyi propaganda
ediyordu. Nitekim Nazilerin en btı-
yük, en yaygın,en tapınılan slogaru
Deulschlond Uber Alles (Heı şeyin
Üstünde Almanya) idi.

Nazi eskisi Barbie ise, Alman ol-
mayanlarla, tersine Almanlaİın ktı-
çümsediği, horladığ ırklaıdan biri
ne mensup olan Latin Amerika'Llar-
la nasyonal sosyalist devrimi yapa-
caktı.

Barbie, planlamakta olduğu Boliv-
ya darbesiyle, kendi Nazi amacını
biIleştirmek için haaİlıklarını südü-
rürken İtalyan teİöristi faşist çete re-
isi stefano delle chiaie ile tllm dün
yadan aşın sağcı gruplann önde ge-
len kişilerinin Boüvya'ya getiıilmesi
için mutabakata varmlştı. Çünkü,
yaptıklan planlaıa göre, Boıi}ya, adı
geçn Nasyonal sosyalist Dünya
Devrimi'niı çekirdek alkesi olacak-
tı.

Aynr hazrlrklal kapsamındaki biı
başka girişimte uluslararası bir fa-
§ist teröI öIgütü olaİı Karo Enıemas-
/oıd' de haıekete geçililrnişti. Kaıa
Enternasyonal, Bolirrya'da CIA'ya
bağlı o|al Summer Instiıute oİ Lin-
8ıı§rr'cs adh lisan okulunun tesislerin-
de bir faşist eğitim kampı kuİmuştu
ve bu kampta dtınyanrn dört bir ya-
nından gelen -ve gelecek olan- faşist
teröristler Baıbie'nin liderliğnde ide-
olojik ve askeri eğitim göruyorlardı.

Öte yandan Barbie'nin yakın çaüş-
ma aıkadaşları (SA örnek ahnarak)
"Bolivia Joven" (Genç Boüwalılar)
adlı nasyonal sosyalist bir savaş gru-
bu oluşturmuşlardı. Bu örgütiln ku-
rucuları arasında Barbie'nin yakın
adamr Emilio caIbone ve sekreteri
Alvaro de castro da vardı. "Genç
Boıivyaldaİ' 'örgütilniin ıesmi şefi 30
ya5ındaki gidi servis ajaru ve nasyo-
nal sosyalizmin hayraru Aımando
Leyton'du.

BARBIE
DOSYASINDAN SA1TAIAR



L€yton, kaİtaılı ve gamah haçlı
üyelik kartıru göstermekten guİuİ
duyardı. Alman neonazi Micheal
Kühn'le taruşmayı çok isterdi. Al-
manlaİa hayran olduğunu söyler,
ama bazl sınırlamalar yapardı: "Bir
zamanlar buraya gelen birtak!m A]-
manlar -mesela Fiebelkorn gibi- iyi
nasyonal sosyali§t değildileı. onlar
benim gözümde nasyonal sosyalist
ahlak ve disiplinden haberleri olma-
yan basit bfuer paralı askerlerdi. Sa-
dece kokainden para kazanmay dü-
düşünüyorıaldı. ''

Görüldüğü gibi, Barbie'nin şüre_
kası içinde Leyton örneği gerçek na-
zi fanatikleri (Alman hayranıarı) da
vardı.

DARBEDEN
SONRASI VE

KOKAİNE YENİLEN
NAZİ ÜLKÜSÜ

l980'in başlarında K]aus Barbie
hempalarıyla birlikte daıbenin son
hazırlıklanru gtizden geçirir. Bu ara-
da La Paz'da Siles başkanlrğında
ılrmlı bir meıkez sol koalisyon kabi-
nesi kurulur. Barbie'nin daha önce
speküasyonunu yapuğ silahlı sol ge-
rillalar yoktu. Ama "Genç Bolivya-
hlal" örgütü Barbie'nin yabancı fa-
şist terörist gruplarırun desteğinde
hemen eyleme geçer. Bütün ülkede
bombalar patlamaya başlal.

Mayıs ı980'de La Paz'a Arjantin
8idi örgütü SlE'den, başka bir ko-
mando grubu daha gelir. Yaıbay Ju-
lio CĞsaI Duıan başkanüğnüki gru-
bun görevi daİbeyi düzenlemek ve
Bolivya emniyet cihazını profesyo-
nelIeştirmekti. Başka suçların yaru-
s!ra Komünist Gençlik'in bir yöneti-
cisini öldüImekten do|ayı da aranan
Italyan fa§ist teröristleri St'efano del-
le Chiaie ve Pierluigi Pagliai de bu
gruba bağlarurlar.

Bu yabancı ajanlardan oluşan ıim
daha sonra iki lsrailli uzmanın katül_
masıyla mükemmelleştirilir. Barbie

lsraittilere, eğer "askeri güvenlik uz-
manı" iseler karşı değildir.

Askeri darbe 17 Temmuz l980'de
hemen hemen tamamen yabancılar
tarafından yöneıilerek gerçekleştiri-
lir. General Luis Garcia Meza ve Al-
bay Luis A_rce Gomez sadece cunta-
nın şefleri olarak düşüniiılmüş önemli
aktörlerdi. Bu iki asker, aşın sağcı su-
bay kliğinin en senlik yanlısı mensup-
ları olaıak biliniyordu.

Baıbie Arjantinlilerle birlikte 185
kişilik solcu politikacı, sendikacı ve
aydınlardan oluşan bir öıdürülecek-
ler listesi hazrlayınca, askerlerin iti-
razıyla karşılaşır. Yüksek rütbeli su-
baylar ğldürüImesi gerekli "bozgun-
cular" alasında tantdıklaltnın ve ak-
rabalarının isimlerini de görürler.
Barbie ve işbirlikçileri "Arjantin tü-
rü bir çözüm"ü bu yüzden gerçek|e5-
tiremezler.

santa cluz'da bulunaıı "Ölümün
Nişanlıları" adlı faşist Alman ko-
mando örgütünün şefi Joachim Fie-
belkorn -ki bu adam şimdi bt Alınan
mahkemesi tarafından sadece Boliv-
ya'da uyu§turucu madde kanununa
muhalefetten yaıgılanmakıadır- Bar-
bie tarafindan darbenin planlanan
tarihinden bilkaç gün önce La Paz'a
çağrılr. Fiebelkoın havaalarunda
Barbie'nin sekIeteri de Casıro tara-
fından karşılanır ve silah dolu bavu-
lu gümrükten kontrol edilmeden ge-

çirilir. Fiebelkorn darbeden önce son
bir kez daha başkentin onemli
strarejik nokİalarınl teftiş eder.

17 Temmuz 1980 darbesi Bolivya'-
daki daha önceden yapılmış darbeler-
den daha mükemmel planlarup yikü-
t|r|dİr. P ara m i l iı e r' ler sendika binalarını
ve parti merkederini işgal ettiler. Di-
renişin hemen tüm poıansiyeI lider-
leri birkaç saat içinde tuıuklandılaİ.

17 Temmuz 1980 darbesinin bir-
çok ga.tibi vardı. Faşistler gamalı haç-
b bayraklarla ve Hitler selamlarıvla
ikridarlarını kutluyorlardı. Laİin
Amerika'da serbest pazar ekonomi-
sine ilgi duyanlar, sosyalizmin bas-
üııldığna inaııyorlardr. Washington
Garcia ve Arce ğibi askerleıe karşı
kaydı ihtiyatla, "ABD dosıu bir hü-
kümet" umuyordu. Aljanıin'deki
askeri diktatörler ise etki alanlarını
genişletmişlerdi,

Daİb€yi Iesmen ilk kutlayan Mun
sekdnin (ta katırun) başkan yaröm-
cısı Albay Bo Hi Pak oldu.Mun sekti
F. Almanya'nın Hessen eyaletinden 4
protestan papaz tarafindan kurul-

Fırlsılcı 19E0 dııbesiıi böylc tutlıdtlıf.
sol b§tı Ls Pız'dı "Bıvsrlı" birghı-
Dc§lnın sıhibi ve "Ölümül Nişsnldın''
ıdL ksdl çeıesiniD şefi AlEılr JoıchiD Fi-
ebelkortr.

B..bıG'Dh İ.til ç.ıc§l'.Ölı!TüD Nişıo|ılın'' Botiyyı'd.. Ayıtıı, sı8dsn iknct çeıc-nln Lumıİdınl JoıchlD FıcbeİLon. sol yı ndı ünifo.mıslnl çıkııiımış eski ııziHıD§ §aeılfeld.
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muŞ; mahkeme karaflnca "İaşisı bir
sistemi propagondo eden ve insanlo-
ra psikoıerör uyguıayan kriminal"
bir örgüt. Mun sekti, kuİucusu
Mun'u "ruhani baba", ABD başko-
nı Reagon\ da dtinlonın "poliıik
kurıorıcısı " olarak ıanımlamakıod ır.

Ancak, l983 yılında Bolivya lçiş-
leıi Bakanlığı, Mun sektinin 1980
darbesi için yaklaşık 4 milyon dolar
para haıcadığıru tesbit etti.

3ı Mart l98l'de (kokain general-
Ierinin darbesinden 9 ay sonra) Mun
sektinin hemen tüm yönetimi ve bu
sektin Latin Amerikan politik örgii-
ti "Causo" La Paz';ı uçarlar. She-
reton otelinin "Hürriyet salonu"nda
Mun sektinin başkan yaldımcısı albay
Pak ve cunta şefi Garcia, 2O0 davet-
li misafirin §nünde -bir suikast sonu-
cu yaralanan- ABD cumhuıbaşkanı
Reagan için dua ederler. Albay Pak

ibadette şöyle der: "Tann, komüniz-
mi yenmek için Güney Amerika'nın
katbinde Bolivya'yı seçti. "

ı980 daİbesiyle iktidara gelen Gar-
cia ve Arce'nin askeri cuntası, ger-
çekte ABD'den çok kendini düşünü-
yordu. Barbie ve Arjanıinli ortakla-
rlnın inşa ettiği görüntıİde mükem-
mel işleyen zulüm ve baskr sistemi,
kokain ticaıetinin baıağnda kaybo-
lup gitti. Barbie'nin SS tipi parami_
tiıer birtikleri kokain işiyle uğaşıyor-
ıardı. Kokain ticaretinden çabucakpara kazanmanın cazibesi, Latin
Amelika'da nasyonal sosyalist bir
devrim ülküsünden daha ağİ basF
yordu.

İktidaldaki askerlğ örnek oluyor-
laldı: Kokain tekeline sahip olmak is-
tiyorlardı. Aıjantin gizIi istihbaıatı-
nın dosyalarında, yüzmilyonlarca
ABD dolanrun yabancı bankalarda
generallerin hesabına yaııığı belini_
|iyoIdu. Garcia ve Aİce devlet ban-
kasını da talan eıtiler. Bolivya dev-
leti ve ekonomisi iflasın eşiğne gel-
mişti.

Böylece, bir yandan Barbie'nin fi-
iten yönlendİdiği Bolivya cuntasının
ömdniıİı krsa olması, öte yandan, bu
cunta rejimi altında Barbie'nin faşist
"Genç Bolivyalılar" örgütilnün ko-
kain ticaretinde geniş olanaklaıa ka-
vuşarak kısa zamanda "köşeyi dön-
meleri" yuziinden Barbie'nin şahsın-
da ifadesini bulan Nazi hülyası bir

Boüwı sogydİ,a Pı.ü!ı'rh ttd.rt, tıDtD-
mış yızıı Quirogı §ııtı Cıuz l9E0 dıı-
besi sl.a§ııdı lşk.nccylc öIdüriildü.

.t!-ı

Bolivya'da, son l55 yllda yapdan l89. askeri darbenin de üıkeye istenilen düzeni
getirmeyeceği aİılaşılıyordu. General Gaİcia Meza'nın liderliğini yaptığ üç kişilik cunta,
l? Temmuz'da gerçekleştirdiği darbeden §ohra durumunu güçl€ndirdiğni iddia edi-
yor. Ama, geçen haftanın başında Bolivya'nın yeni yönetimini tantnuş tek ülke Aİ-
jantin hükümeti idi. Başkent La Paz'da §aat 2ı.00'de başlayan §okağa çıkma ya§a-

ğtnda silah sesleri kesilmiyordu. Haziran aytndaki başkanlık seçiıninin eı şanslı ada-
yı Herman Siles, h6lA üİkede gizliydi. ceçici hükümetin başında bulunan Bayan Li-
dia Gueiler ise, La Paz'daki vatikaı Büyükelçiliği'ne sığınm!ş bekliyordu. lçlerinde
papazlar, rahibeler, gazeteciler ve bir de İsviçre diplomatının buluDduğu 100'den fada
kiŞi tutukluydu. Bunlardan bir kısmının işkenceye tabi tutulduğu öne §ürülüyordu.

Darbe yapan a§kerlere en büyük direniş, madenci işçilerden 8eldi. Bunlar, ülkenin
dış gelirlerinin yüzde 70'ini §ağlıyorlardı. Politika ile yakından il8iliydiler ve Boliv-
ya'da ne zaman askeri darbe olsa, mücadelenin öncülüğünü bunlar yapaİ, a§kerlerle
dövüşüİleİdi. son darbenin haberi kendileİine ulaşttğt zaman, büyük kısım hemen
greve başladı. Yarım düzine kadar, madeıcileİe ait, lspanyolca olduğu gibi mahatli
dilleİde de yayn yapan.adyo istasyonları, büıün ülkeyi direnişe çağrrdı. Madenleİe
giden tüm yollar baiikatlaria kapatlldl. Made[cileİ mücadelede av tüfeklerini kulla-
nıyorlardı. Askeri birlildeİle çatış[ken, dinamit attyoliardı. La Paz'dan ı00 kilometre
uzaklüktaki bir madcn böl8esi olan Lallagua'da kadrnlat ve çocuklar, insan vücutla-
rından bir zincir yaparak maden işçileri sendika§ınrn binastnı korudular.

Bolivya ordusu, madenlerin ülke için önemioi çok iyi biliyor. Bunun için d€ maderı
üretimine zalar veİecek bir giİişimde bulunmaktan çekiniyor, Ama, bu çatışmalar §ı-
raslnda askerleI madenlere olmasa bile, madencileİe §aldtlmaktan çekinmediler. Ba-
tı'ya ulaşan habellere göre, }'1lzlerce insan çanşmaıerda öldü. Çünkü ordu[un elind€
işçilerinkine 8öre çok modeın silahlar vardı. Siles, yayııİadlğı bil gizli bildiridc, o.-
dunun şimdiye kada. görülmedik biİ soykıı,ım §ürdüİdüğiinü öne sürdü. Ama, işçile-
İi!ı yiyecek §toklaİı tükenmeye başla},ınca ve ölü adedi aİtınca direniş gittikçe kırıldl.
Bolivya'da askeri halekatta Boüvya ordusuna, 200 kada. A.jantin askeri danışma-
nı yardtm etli. Bunlaİ, çok g€lişmiş elektronik gödeme cihadarı kullaıuyoılaıdı. Ar-
jaDtin'i yöneten askeri kadro, Boti\Ta'daki darbeye kanşmadıklanru iddia ettiıer, Ama,
buna pek inanan olmadı. Aİja[tin, Latin Amerika'da kurulmakta olan demokratik
ülkeler kulübüne Bolivya'nln §ın çevirmesinden son derece memnundu. Bolilya'da
daıbe olurken, Peru'daki askeıi idare, yeıini halk o},ıı ile seçilmiş biı cumhurbaşka-
nına blrakıyordu. Bu, Güney Amerika için küçümşenecek bir 8elişme değildi.

Geçcn haftanın §onuna kadaı Bolilya'daki askeıi rejimi tanıyan ülke sayısl sekize
yüksetdi- Bu rejimi ilk taıryan Aİjantin'i, üç Güney Amerika ülkesi takip etti; Brezil-
İa, Paraguay ve Uruguay'dan sonra Taiwan, Mısır, lsrail ve Güney Afıika, General
Meza'nın diktasıru tanıdı. (YANKI, 1I-24 Ağusto\, ı980.)
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Bııble'yc Bolİvyı gldl |sdhbıİıt rn, İgr.
lcİl Bıııü vc İotdr Mrİııerıı ııdcd Al-
bıy Aıcc GoEcz ııİılırdır vcılla! Hm-
lİİ İırh.

kez daha hüsrana uğradı.
Baıbie'nin büyük umutlal bağla_

dığ ve dünya nasyonal sosyalist dev-
riminin başlangıcl gibi gördüğü ı7
Temmuz darbesi kısa zamanda iflas
edince, Barbie Bolivya'daki militan-
larından çoğunu yitirmekle kalnadı,
aynr zamanda Bolivya'nın demokra-
siyi kazanmasıyla biılikte -geçen sa-
yımEda anlatuğmu şekilde- demok-
İatik hükümet taİafından tutuklanıp
Fransa'ya verildi.

Böylece Baıbie'nin Führer'lik dü_
şü de noktalannış oluyordu. Heıe 30
HaziIan !9E4'te kokain cuntası'nrn
Barbie'yi de kuıtarmayı amaçlayan
eşkiya baskıru tipi daıbe girişimi aka-
mete uğrayınca, Barbie'nin Führer'-
lik ükusil sarurız hepten sona ermiş-
tir.

Ne val ki, bu ülküyü güden tek es-
ki Nazi Barbie değldir. Barbie dos-
yasından çıkaröbnuz agğdaki say-
falarda Barbie'nin biIkaç silah arka-
daşınl tanıyacağız.

BARBIE,NİN ESKİ
KAFADARLARI

Aşğda ğzeceğmiz bilkaç portre
Saıl;ie;nin Fıaığ'aa cezaevlİıe glrİ
mesiyle aktif hizmetten ayrt düşme-
sinin ne CIA icin, ne de eski naziler
ve onlarün bağlantıda olduğu uluslar-
alası faşist teIöI öIgütleri için pek

de büyük bir kayıp olmadığını, Bar-
bie'nin boşluğunu aratmayacak biİ -
takım eski Nazilerin hAli sağ ve ak-
tif olduğunu göstermeye yetiyor.
Aralaıında pek de yaşlı olmayan -bir
başka deyişle, çok genç yaştan beri
Naz i ü|küsiiyle donanmış bulunan-
birtakım eski SS'lerin de yer alüğ bu
grup h6len faaliyetinisürdiiımekte-
dir.

Balbie'nin ülküdaşlanndan birkaç
tiple v€ onların geçmiş faaliyetleriy-
le ilgili kısa bilgiler şöyle:
.ALFONSO SASSEN, Klaus Bar-

bie'nin en yakın arkadaşlarından bi-
risidiı. Sassen 1945 yılına kadar Hol_
landa'da SS ve "savunma" ajarıı ola-
rak göIev yapaı. Daha sonra Ekva-
tor'da askeri gizli haber alma örgü-
tü subayı olalak çalışıİ. Sassen şöy-
le diyor: "Vatandaşlığa geçrniş bir
yabancının alabileceği en yüksek as-
keri rütbeyi aldım."

Bu Hollandalı Nazi kendisinin ne
kadar önemli birisi olduğunu belirt-. mek için konuşmasına şöyle devam
ediyor: "Askeri hükümet yönetimi
altmda cumhuıbaşkanırun iç ve dış
güvenlikle ilgili danışmanıydım. Ve
gerek sivil, gerek askeri hükümet dö-
nemlerinde olsun, bu göreyim hep
devam etti .''

Sassen Ekvator'un gerilla bulun-
mayan tek Laain Amerika üIkesi oI-
masını, kendisinin ülkeye sağladığı
bir kazanım olarak göıüyor.

Alfonso Sassen'in başka ilginç dü-
şünceleri de var: "Ekvator heniiz çok
düşük gelişim seviyesinde bir ülke.
Bu nedenle sert davranılması gerek-
li" diyor ve ekliyor: "Eğer ha}ııan-
dan geliniyolsa, insan haklarından
asla söz edilemez. Avrupa'dakiler
hepten isterik. Bu çok gülünç."

Ekvoıoro çok üzüldüğü lçr|ı bu ül-
kede çalışhğru belirtiyor. Bu konuş-
ma geçen yllın 26 Eylül'ünde Mü-
nih'teki "Vier Jahreszeiten" otelin-
de yapıldı. Sassen dUzerüli otalak Mü-
nih'e gelip gidiyor. Aynca elinde bir
de ıesrni Alman pasaportu var.

Barbie'nin çizgisi aynı zamanda
Sassen'ın da çizgisi, Bu iki eski §S
hemen hemen benzer kariyerlere sa-
hipler ve ayrıca oldukça sıkı işbirliği
içindeler. Barbie Boliwa'daki 1980

l945't. ss §ubıyt
olsrıl ıutuİ.luyteD,
Giincy AEeİiİı'yı''ııçıD"
Alfonco S.s§eı
Ekvııoİ'ün bı!|.enıl Qıılıo'dı
sıcyİ- DılErleİ-Pucb'uD
ıcmsllclIlğlDl yrpıyoİ.

(

37

ıüııv}t

ı,

Va§da

J
N

a

*
.ı

RİpıJğııiA §§
cEDuLA DE ıa

ı9:--ş4_
,9__8§.

-,ştĞ
Lj

illl
üİ öİ
rü l1rİ(\ıd<l
İ,1(p (,ı; (.,ooğ, t>

Bıİbh. lıdcEindaD lo.ı süİc önc.-
Bollwı İçbtcrl BıiırlığDdı

a

ı _.,

t,ı d

r- L

DOSYASINDAN SA\},ALA,R



daıbesini hazııladığı sııalarda, Sas-
sen kendisine yaıdımcı olarak en iyi
adaınr teğmen Pablo Hğrbas Chiri-
bogas\ göndamişti. sassğr daha önce
de aıkadaşına d€stek olmuştu. Me-
sela geriua üderi che Gueyara'nın öl-
dürümesi eyleminde bizzat Bolivya'-
ya gelmiş ve Barbie'yle birlikte çalış-
mıştı.
.Alfonso Sassen'ın ajanlık faaliye-

ti genç yaşlarında başlaI. 17 yaşın-
dayken t9,14 yllında SS'lere katılır.
l8 yaşrnda"sayunma" uzmanı olul
ve komünist direniş hareketine sız-
makla görevlendirilir. Savaş bitirnin-
de 8 Temmuz ı945'te ABD ordusu-
nun gizli istihbarat örgütünce tutuk-
landığında, cebinden Amerikalılaıın
hizmetinde çalıştlğını gösteren bir
belgeyle Aalst takma adrna çıkartıl-
mış kimlik kaftını çıkart[.

ABD gizli örgütündeki Sassen'ın
diğer faaliyetleriyle ilgili kapsamh
belgeler, "ulusal güyenlik" gelekçe_
siyle sakıı tutulmaktadıİ. Fakat, ke-
sin olaIak bilinmekıedil ki, Ajan Sas-
sen Hollanda'dan İspanya'ya kaç-
mlş, orada keza ABD gizli istihba-
Iat örgütü hesabına çalışan yüksek
rütbeli Ss subaylarıyla buluşmuştur.
İspanya'dan Ekvator'a gönderilmiş,
Ekvator'un baş şehli Quito'da arka-
daşı Barbie'nin BoliıTa'da yaptığ gi-
bi, kendi ırıeslek alanrnda kariyer
yapmıştır.
ısassen İspanya'ya sık sık seyahaı

etmektedir. Madrid'de "Restaurant
Edelweis"da eski arkadaşlarıyla bu-
luşmaktadır. Bu buluşmalara kat an
Nazileıden bazılaİı şunlardır: orro
§*o/zenılkinci Dtııİıya Savaşı'run en
yüksek askeri nişarunr almış subayı
olan Har»-Ulıich Rudel,Belçikalı SS
gener ali Ldon Dergel/e, Alfonso'nun
kardeşi Hollandat SS subayı l/iız
Sosseı,Klaus Barbie ve kjmliğni sa-
dece çok daı arkadaş çevresinde söy-
leyen BND'nin şefi general Reinharl
Gehlen. Gehlerı, Skorzeny'nin çok
yakın arkadaşıdır,
eSkorzeny'nin arkadaşlarrrun ortak

çıkaılalı vafdr. Hepsi silah tüccarıy-
dılar ve bu yolla epeyi zerıgin olmuş-
lardı. Ayrıca komünizme karşı mü-
cadeleden asla sapmayacaklaına da-
ir hayatlarına iizerine yemin etmişler-
di. Komüniznıi sadece faşizmin ye-
nebileceğine inanıyoıdu hepsi.

Rudel, Skorzeny ve Deıgelle, he-
defi "İaşisı dünya devrimi" yapmak
olan "KaIa Enternasyonal"in yöne-
ticileriydiler. Bu eski Naziler dünya

çapındaki zaferlerinin başIangıç ye-
rinin LatinAmerika olacağına inanr
yorlardı. Bu nedenle çalışmalarınr
Güney Amerika kıtasünda yoğunlaş-
tırıyollardı.

. KaIa Ent€rnasyonal'in sembol
şahsiyeti l982'de ölene kadar İ/aıs-

Auschwitz'de 250 bin
kadın-e r ke k-çocu ğu i nsan h k
dışı "deney"lerle katleden

Joseph Mengele savaş
Sonrası AmerikaIılar

tarafından tutuk lqnmıştı.
Daha sonra "izini

kaybettiren" Mengele,
Poraguay'do yaşıyor.

a

SS subayı Wim Sassen,
Hollanda'da savaş suçlusu
olarak aranırken, Hollanda
prensi Bernhard'ın I95 1'de
Arjantin'i ziygreti sırasında
onun mihmandarlığını ve
tercümanlığını yapıyordu.

Ulrich Rudel 'di. Savaş uçağı pilotu
olan Rudel 5l9 Sovyet tankını tah-
rip etmişti ve Aıjantin'deki Peron'-
dan, Paıaguay'daki Slroessner' e ve
Şiıi'deki Pjııocİer'ye kadar Latin
Amerikalı tüm diktatöİlerin darrr&
manırdı.

Kara Enternasyonal'in finans şefi
ve organizatörü otto skorzeny idi.
Bu öIgüttın Latin Amerika'daki en
önenıi tem§ilcileri de klaus Baıbie ve
Alfonso sa§sen'di.

.SKoRzE}{Y, ABD ordusu tala-
fından daha Almanlar savaşı kaybet-
meden önce "ajon", "Sabotajcı" ye
"kaıil" olarak araruyordu. l0 Ma-
yls l945'(e yakalandı. Skorzeny da-
ha ilk ifadesinde, AmerikalıIara hiz-
met teklifinde bulunur. Arnerikalrlar
kendisini birliği ile birlikte kabul et-
me|i ve Solaetlere karşı çcte sa-
vaşında kullanmalıydı. Tutukluluğu
slrasında Soyyetlere kalşı çeıe
savaşı plarınr daha da gdiştirir. Müı-
tefik Devıetıer oldusu başkomutanr
General Eisenhower, Skorzeny'nin
filme alınmış ifadelerini okur. 9 Ey-
1üı l947'de skoİzeny bir ABD savaş
mahkemesi tarafından serbest btra-
kılır. Skorzeny daha sonra 1950 yı-
lında İspanya'da ortaya çıka(.

Skorzeny'nin planı lspanya'da

Nıdlerıı Au§.hwiız toplımı kımpındı lısınhL dışı "d.Dcy"!€İl yıpın ae eD ız 250
bin İişinin ö|diiİiilmesindeD soİumlu tutulıo Josef Mcngeıe, §svış §oDrı$ AEcİll(ı-
|ı|ıİ tıırfındın tututlınm§tr] Dıhı son.a "İıini }ıybcttlred" Mengele Pırıgu.y'dı
y§lyoİ.
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5000 kişilik fanatik anti-komilnist bir
uluslaraıası tugay oluşturmaktu. Da-
ha 1948 yılından itibareıı Almanya'-
da Skorzeny'nin planı için para top-
lanmaya başlar ve faşist bir savaş bir-
liğinin olu$urulmasına gerçekten baş.
larur. Bir müddet İspanya Savunma
Bakanlığ iizerinden ABD'den dolar
da gelir, fakat dolar yardrmı hemen
kesilir. Çünkü bir üçüncü dünya sa-
vaşıııın çıkması umudu ne kadar aza-
lırsa, Madrid o kadar daha uzun
planlı hesaplar yapmaya başlar. Bu-
nun ilzerine Skorzeny, Rudel ve Deg-
relle 50'li yılların başında kod adı
"Orümcek" olan faşist enternasyo-
nali inşa etmeye başlarlar.

Rudel ve hala resmen savaş suçlu-
su olarak aranan Skorzeny düzenli
olarak tüm Avrupa'yı, Yakın doğu'-
yıı, ABD'yi ve özellikle Latin Ame-
rika'yı dolaşmaya başlarlar. ABD
gizli istihbarat örgütü aöm adım bu
gezilerden haberdardır ve "Örüm-
cek"in İngiliz Nazi grubu Sir Oswald
Mosley ve Fransız, ltalyan, Kuzey ve
Güney Amerikalı faşistlerle ilişkisi-
ni bilmektedir.

Kasım l95l'de Düsseldorf siyasi
polisi "Uhrmeister Gesundheitstech-
nik" firmasırun'Öriimcek" örgütü-
nün kurduğusahtebir firma olduğu-
nu açığa çıkartır. Firmada çalışan
yüksek mühendis Rolf Steiner'in as-
lında Otto Skorzeny olduğu açığa çı-
kar.

l Alalık l95l'de NRW (Kuzey
Ren Westefalya) eyaletinin içişleri
bakanlığndan hükilmet müşaviri Dr.
Stammler yetkiü anniyet görevlileri-
ne Steiner ile ilgili tüm yazlı belge-
lerin yok edilmesini ve soruşturma-
nrn sadece sözlü olarak yürütülmesi
emrini verir.

AYAKLARI
Skorzeny ve arkadaşları tüm dün-

yada faşist enternasyonali ABD giz-
li istihbarat örgütünün gözetirninde
örgütlerler.

"Örümcek"in şeflerinden sadece
Klaus Barbie veAlfonso Sassen gizli
istihbarat örgütüyle iyi ilişkiler için-
de değiller. Ayrıca SS subayı Fried-
rich Schweden de, (ki bu kişi SS'ler
için sahte para basımını örgütlemiş-
ti), Almanlar teslim olmadan önce
Amerikalılara teslim olmuştu. ABD
gidi örgütü SCI hesabına 1948 yılı-
na kadar Avusturya ve Kuzey İtal-

ya'da çalıştıktan sonra, İtalyanlar
kendisini cinayetten dolayı aramaya
başlayınca ABD gizli istihbarat örgü-
tünden Çekoslovakyah Wenceslav
Turi aüna bir kimlik kartı alır ve pe-
ru'ya gönderilir. Schweden 70'li yıl-
ların başlarına kadar Peru'da tıpkı

§§ subın Rıuff'un lcıü:
§eyyır gız odısı.

Barbie'nin 8 o l ivya' da, Alfonso Sas-
sen'ın Ekvator'da ve Walter Raufi'-
un Şi li' dek i Pin oc het rej iminde yap-
tıklarıru yapar.

Auschwitz doktoru Joseph Menge-
/e ve seyyar gaz odasınrn muciü Wal-
ter Rauff savaş sonrasında Amerika-
lılar tarafından tutuklanmışlardı. Bu-
nu ABD gizli istihbarat dökümanla-
n belgelemektedir. Bu iki Nazinin ci-
nayetleri Amerikalılar tarafindan da
gayet iyi bilinmektedir. Fakat gizti is-
Ühbarat örgütünün dökümanlannda

§llıh tiiccın Win §ıssen, Buenos
Aiıes'teki bürosunun önünde.

bu iki katilin ııasıl olup da serbest bı-
rakıldıkları ve Güney Amerika'ya
gittikleri hakkında bilgi yok.

Alfonso Sa§sen'ın kardeşi Hollan-
dah WIM SASSğN28 Yahudinin öl-
dürülmesi emrini vermekten dolayı
Hollanda'da 20 yıl hapis cezasına
çarptınlır. Fakat l945 yürun Noelin-
de tutuklu bulunduğu Amerikalılann
elinden "kaçar". Hollanda savcılığ-
nın belgelerine göre Hollanda'da gizli
SS örgütü kurmaya başlar. Daha
sonra 24 Mayıs l947'de Jack Jansen
adına düzenlenmiş sahte bir pasa-
portla Dublin'e geçer. Orada katolik
papaz Father tarafından 23 Eylül
1948 günü "De Adelaar" gemisiyle
Buenos Aires'e gönderilir.

Arjantin'de hemen diktatör Pe-
ron'un askeri danışmaru olur. ıKen-
disi Hollanda'da savaş suçlusu ola-
rak aronırken, Hollanda prensi Bern-
hard'ın I95I yılında Arjantin'i ziya-
reti esnosında onun mihmandarlığı-
nı ve tercümanlığını yopar.

Wim Sassen şimdi Buenos Aire§'-
in yakırunda yllzme havuzlu villasın-
da yaşamını sürdürüyor. Bu arada
genç ve güzel bir Belçikalıyla evlen-
miş ve bir de çocuğu olmuş. Tıptı
kordeşi Alfoııso giöi hiçbir zaman F.
Almanya'da yaşamamtş olmasına
rağmen elinde bir de resmi Almon
pasoportu var. Kalın kafalı arkada-
şı Barbie'ye de kıayor: "Kendisini
iade edilmesinden kısa bir süre önce
Şubat l983'te La Paz'da telefonla
trayrp, şu güünç borcunu öde ve bir
müddet için ortalıktan kaybol dedim.
Ama hayır..."

Wim Sassen, Buenos Aires'in mer-
kezindeki bürosuna günde sadece
birkaç saatliğine gidiyor. Bürodaki
odalardan, oradaki çüşan üç kişinin
ne iş yaptığnı anlamak mümkün ol-
muyor. Firmarun tab€lasında ithalat-
ihracat yaah. Sassen ithalat konu-
sunda uzrrıan. Silah ithalatı yapıyor.
Kendisi çok uluslu Avusturya devlet
silah tekeli Steyr-Daimler-Puch'un
tüm Latin Amerika'daki temsilcisi.

Steyr tarafınğn üretilen av tankı
"Kürassier" Latin Amerika'da çok
bulunan bir silah. Bu hafiftank ğer-
çi modern bir silah değil ama, işçi ve
öğrencilerin attığı taşlara dayanabi-
lecek sağlamlıkta. Kaldı ki, '.Küras-
sier" için Steyr firmasının çıkardığ
reklam afişinde de,tank,"günlük as-
keri görevler için şahane" diye tanı-
tüyor. Çünkü oldukça hareketli, hız-
lı ve hareket halinde de hedefi isabet
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ettirebilen bir silah.
Steyr'in Bolivya'daki temsilcisi

Klaus Borbie idi. Bolivya'daki 17
Temmuz 1980 darbesinden önce La
Paz'a Lufthansa uçağıyla Steyr ya-
pımı 250 adet seri ateşli tüfek gelir.
Tüfeklerin makbuzunda "Donado
(Hediye)" yazmaktadır. Barbie'nin

mez. Bugünkü demokratik hüküme-
tin Savunma Bakanı Manuel Carde-
nas Mallo, Stern muhabirlerine üze-
rinde "hediye" diye yazan ithalat
belgelerini göstererek şöyle diyor:
"Silahlar resmen kayboldu. Bizim
araştırmamrza göre, tüfekler ordu-
nun gidi istihbarat örgütü G2'de özel

ve uyuşturucu tüccarlarırun eline na-
sıl geçtiğini bilmek için öyle büyük
kombinezonlara gerek yok. "

Barbie'nin Fransa'ya iadesinden
sonra Steyr'in temsilciliğini şimdi
Barbie'nin sekreteri Alvaro de Cast-
ro yürütüyor. Gerçi bugün Steyr ile
Bolivya'daki demokratik hükümet
arasında silah ahmı konusunda bir
görüşme yok ama, işsiz de Castro hiç
olmazsa Avusturya'dan gelecek te-
berruyla yaşamayı düşünüyor.

***
Yukarıda özetlediğmiz bilgiler, es-

ki Nazi savaş suçlularıyla, Latin
Amerika'nın hükümet darbeleriyle,
birçok ülkede örgütlenmiş silahlı fa-
şist çeteler ve onların faşist sokak te-
rörüyle, uluslararası uyuşturucu
madde imalatı ve kaçakçılığıyla, si-
lah ticaretiyle, birçok ülkenin kimi
devlet adamlarıyla ve nihayet İsrail
Mossad örgütü dahil batılı ülkelerin
istihbarat ve casusluk servisleriyle iç
içe geçmiş koskocaman kapkara bir
ağın varhğını bir kez daha ispatlayan
bir veriler topluluğu olarak anlaşıl-
malıdır. Ve bu korkunç ağın, bu şid-
det ve uyuşturucu komplosunun mer-
kezinde ise, ipleri elinde tutan asıl
ana odak, Mafia ile iç içe geçmiş CIA
örgütüdür.

Pıpa suikıstı dosyasında yer ılın Avusturyııı silıh kıçıkçısı Horst Grillmayer'le il-
gili hıberden. (MILLIYET, 16 ocak 1983)

sekreteri de Castro, tüfeklerin hava-
lanından ahnıp taşınmasına bizzat
nezaret eder. 250 tüfekten 200'ü pi-
yasadaki en modern tüfeklerdir. Ta-
nesi 1500 DM civarındadır, Steyr ge-
nel direktörü Malzacher'in dediğine
göre, "körler bile bu tüfekle usta
muhafiz olur."

Fakat tüfekler ordunun eline geç-

kişilere verilmiş, Silahlar daha son-
ra paramiliter'lerin ve kokain tücca-
rı çetelerin elinde ortaya çıktı'.' İçiş-
leri Bakanlığı sekreteri Gustav Sanc-
hez de şunları söylüyor: "Barbie ve
sekreteri de Castro, Steyr'in temsil-
cileriydiler. Her ikisi de aynı zaman-
da gizli istihbarat örgütünde çahşı-
yorlardı. Tüfeklerin paramiliterlerin

««Grillmayer, bir nazi
ailesinden gelİyoD)

. İttital çok doğal görünüyordu. Bolivya ordusunda ve
lçişleri Bıkınlığında kilit noktıları tutmuş aşırı-
sığcılırın daveti üzerine bir Alman ve Avusturyıh neo-
nlzİler Çetesİ, 3911yya'nın uyuşturucu merkezi Santı
Cruz'dı iş görüyordu. Yaklışık üç yıIdır Manfred Kuhl-
mınn, Joıchim Fiebelkorn ve arkıdaşları gizli bir çift,
likte pırımiliter birimler ve komındo birlikleri eğitiyor-
lardı. Sıatler sonrı, Almın birıhınesi Bavıriı'dı bir
ırıya geldiklerinde Nazi sıvş şırkrlın söyleyip II. Dün,
yı Savaşı belgeselleri seyrediyorlardı. Bunun yınındı,
kokıin kaçınyorlardı. Kızınçlırı rıhat bir yışım sür,
dürmeye ve son model silahlarlı donınmıyı yeterliydi.
General Luis Garciı Mezı'nın fışist Bolivyı'sında yı,
şım, gerçekleşmiş bir rüyaydı-Ta ki Kuhlmann çetesi
ıyncıIıklınnr çok ilerilere götürene kıdır.

Nızilerin hülyası geçen ıy Bolivyı-Brezilyı sınınndı
ücrı bir kontrol noktısında son buldu. Brezilyı federıl
polisi;Fiebelkorn'un Arjantinli metresinin bavulundı
dört elbombısı buldu. Araştırmı Brezilya'da bir ote|
odısını uzandı. Polis bir çift makineli tüfek, çok mik,
tırdı Nazi propıgında dökümını, Almıncı yıalmş as,
keri bir el kitıbı ve 3 kgdın fızlı yüksek dozdı kokıin
buldu.Brezilyı federıl polisi Kuhlmınn ve yedi ırkıdı,
şını "Bolivyı ve diğer Güney Amerikı ülkelerinde kol-
lın olan bir neo-Nazi örgütünün pırılı ıskerleri" olı,
rık fufuklıü. Fiebelkorn kaçmıyı bşırdı. Brezilyılı yet-

kililer Fiebelkorn'un komşu Paraguay'a kaçıp, oradaki
Nazi yeraltı şebekesiyle bığ kurduğunu düşünüyorlır.

Kuhlmann grubunun ınsızın-ye kımuoyunı geniş-
çe yınsıtılın-tutuklanmısı, en yüksek mıkımlırındı-
ki uyuşturucu kaçakçılırıylı zaten meşhur olın Bolivya
hükümeti için bir başka utınç verici dırbe oldu. Bış-
kın Garciı Meza'nın sözcüsü; hükümetle, tutuklanan
neo-Naziler ırı$na bir mesafe koymaya ça\tı, hıtta ya-
kılanışlırında pıy sahibi olduklınnı sıvundu.

Gırcia Mezı rejimi, neo-Nezi'lerin hizmetlerinin en
tıliplisi olduğunu ısrırlı reddetmektedir. Ama bızı ka-
ntlır bunun tersini gösteriyor. Rejim şimdi, Kuhlmınn,
Fiebelkorn ve arkıdşlınnın, Bolivya'nın Cochıbombı
kentinde Klaus Altmann ıdıylı yaşsyan eski Gestıpo şefi
l(ıus Barbie ile yıkın tema§ı olduğunu kabul etmekte-
dir. Bu, Bırbie'nin hılı yışıdığı konusundı ilk reşmi
onıylımıydı. Bırbie ve neo-Nızi ırkadışIın şimdiki re-
jimle de ilişki içindedir. Bolivyalı sürgünlerin belirltiği-
ne göre, Gırcia Mezı'yı bışa getiıcn Temmuz dırbesinde
Barbie, hükümetin güvenlik dınışmını yapı|mıştı. Bre-
zilyı polisinin elegeçirdiği dökümanlır arasında Kuhl-
mınn'ın Bolivyı İçişleri Dakınhğı'nın "özel istihbırat
örgütü"nün bir ıJını olduğunu gösterir bir kimlik kırtı
da vırdı. Bir bışkı kimlik kartı isc, Fiebelkorn'un, "özeI
güvenlik örgütü"nün işbirlikçisi olduğunu belirtiyordu.

(NEWSWEEK, 8 Hıziran l9t1)
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Fransa'daki Gestapo şeflerinden
çoğu kurtuldu

Aşağdaki liste, II.Dünya Savaşı sı-
rasında Fransa'da görev yapmış ön-
de gelen gestapo mensuplarına aittir.
Gestapo'nun askeri kolu olan SD adlı
örgütte ve onun KDS, Abwehr vb. gi-
bi yan kuruluşlarında yöneticilik ya-
pan önemli SS subayları ve onlara
hizmet eden kimi işbirlikçiler veya
profesyonel katiller bu listede göste-
rilmiştir.

1972 yıhnda yayınlanan bu liste,
yakayı kurtaran Nazi'lerin Klaus
Barbie'den ibaret olmadığıru pek gü-
zel kanıtlıyor.

KLAUS BARBIE: SS Haupsturm-
führer. 1903 Bad Godesberge do-
ğumlu. Lyon KDS IV. Büro Şefi.
l944'te Almanya'ya kaçtı. l95 l'e ka-
dar Amerikalılar hesabına çalıştı.
Gehlen örgütünde Federal A-lmanya'-
da görev yaptı. Fransız mahkemele-
ri tarafından iki kez gıyaben ölüme
mahküm edildi (16 Mayıs 1947 ve 28
Ekim 1954). l97l'de Bolivya'da
Klaus Altmann adı altında yaşamak-
ta olduğu tesbit edildi.

FRIEDRIC BERGER: Abwehr
ajanı, l9l l doğumlu. Cangsterlik su-
çundan Vichy tarafindan yakalanıp
mahkum edildiyse de (l94l), Alman-
lar tarafından serbest bırakıldı. pa-
ris'te karaborsayı yönetti. Gestapo
tarafindan yakalanıp istihdam edildi.
Kendi adamlarıyla "Pompe sokağı
ge§taposu"nu kurdu ve savaş bitimine
kadar çetesiyle birükte Gestapo'ya ça-
lıştı. Savaştan sonra muhtemelen Ma-
fia yardımıyla izini kaybettirdi. 7 Ma-
yıs l948'de Milano'da ele geçti. Ma-
fia tarafından kaçırıldı. l0 Şubat
l 9@'ta Mühih'te hastalık nedeniyle
öldü.

RIJDOLF BILFINGER: SS Ober-
sturmbannfilhrer. Hukuk doktoru ve
avukat. l940'ta Kıakov'da polisi ör_
gütledi. l94344'te Toulouse KDS şe-
fi olarak çalıştı. Fransa'run kurtulu-
şundan sonra kaçtı. Fakat l946'da
yakalarup glri getirildi. l953'te yar-

Bırbie, Lı Pız'dı §t.Pierre lılliseslnde
günıh çıkırtma hücresinde.

gılanıp 8 yıl hapse hüküm giydilile-
rek tahliye edildi.

BOEMELBURG: SS Sturmbann-
führer. Polis mesleğinden geliyordu.
lg4{J-44 yılları arasında Sipo-SD'de
çalıştı. Bu tarihte gözden düştü, ye-
rine Geissler atandı. Fransa'nın kur-
tuluşundan sonra Vichy hükümetinin
başı maraşel P6tain'le birlikte Sigma-
ringen'e gitti. İzini kaybettirdi_

HER}IANN "OTTO" BRANDI:
Abwehr mensubu. 1896 doğumlu.
Gestapo ajanlarının ve muhbirlerin
kamuflajı ve buluşma haberleşme
merkezleri olan "satış büroları"nın
en önemlileri olan "Otto" adıyla ün-
lü Paris biirosunu kurup yönetti 6
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Ağustos l945'te Münih'te yakalandı.
|947'de hasiphanedeki hücresinde
kendisi astı.

ALOIS BRUNNER: SS Haupt-
sturmführer. Yahudi kasabı. Adolf
Eichman tarafından Paris'e özel gö-
revle gönderilen özel onti-Yohudi ko-
mandosu ve gestapocusu. l945'te or-
tadan kayboldu. l954'te Fransız
mahkemesi tarafından gıyabında ölü-
me mahkim edildi. Halen Mısır'da
yaşadığı bildiriliyor.

THEODORE DANNECKER: SS
Hauptsturmführer. Savaşta Fransa'-
da IV. Büro Yahudi Sorunları bölü-
münde görev yaptı. Fransa'nın kur-
tuluşunda yakalandı. l945'te Bad
Tölz'teki Amerikan askeri hapisha-
nesinde kendini astı.

FRIEDRICH_WILHELM DOH-
SE: SS Scharführer'iyken hizmetle-
rinden dolayı Obersturmführer'liğe
terfi ettirilip Bordeaux KDS IV. Bü-
ro Şefliğine atandı (1942). Savaştan
sonra kaçtı. Daha sonra Danimarka'-
da yakalanıp l953'te yedi yıl hapis ce-
zasıyla serbest bırakıldı. Kiel'de
(F.Almanya),yaşıyor.

HANS DIETRICH ERNST: An-
gers KDS Şefi. Fransa'nın kurtulu-
iunda kaçıp kayboldu. Metz askeri
mükemesi tarafindan gıyabında ölü-
me mahkim edildi. Aynı cezal9i4'te
Faris mahkernesi tarafindan tekrar-
lanü. Ama aranmasr ve yakalanma-
sı yöntiuıde girişim yapılmadığ için izi
bulunamadı.

GEISSLER: SS Hauptsturmfüh-
rer. 1944' de Vichy'ye Boemelburg'-
un yerine KDS Şefi olarak atandı.
Fransa'nın kurtuluşundan sonra
Vichy Gestaposunu tutuklamaya ge-
len Fransrz rezistans'çıları tarafından
öldürüldü.

ERNST DUNKER: Scharführer,
sonra Obersturmführer (SS). KDS
IV. Bürosu Marsilya Şefi. Eski bir
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Berlinli serseriyken, Gestapo Marsil-
ya Şefliğine yükselen Dunk€r, Fran-
§a'nın kurfu luşunda yakalandı, Mar-
silya mahkemesi tarafından 24 Ocak
l947'de idama mahkOm edildi. 6'Ha-
ziran 1950'de kurşuna dizildi.

HERBERT HAGEN: Ss stulm-
bannführer. 25 yaşünda sD ğrgütü
anıi-yahudi seksiyonu şefliğine geti-
rildi (1937). l940'ta Bordeaux KDS
şefliğine, l942'de Paris Iv. Büro di_
rektörlüğüne atandı ve aşağıda adı
geçen SS generali oberg'in en gözde
adamı olarak görev yaptı. Kurtuluş-
ta Fransa'dan kaçtı. cıyaben ömür
boyu kiiıek cezastna mahküm edildi.
Bu listenin hazıIlandığı 1972 nlrnda
F.Almanya'nn Kuzey Ren Westefal-
ya eyaletinde waİstein'da bir elektİik
araçlan şilketinde ticaİi müdür ota-
rak çalışıyor.

ERIC HASSEı SS obersturmfüh_
rel. ı909 doğunılu. Bourges Gestapo
şefi. !9ıl4te Alman birlikleri Fran-
sa'da geri çekilirken Hasse sahte bir
rezistans birliği kurarak adamlarıyla
birlikte kaçtı. Kurtuluştan sonİa gı-
yabında mahkim €dildi. Son olarak,
F.Almanya'da FlensbuIg kentinde
onaya çıktığı bildiriliyor.

HEINRICH lLLERs: sS Haupt-
sturmfühİer. Paris KDs'de çalıştı, Iv
büro şefi olarak görev yaptı. Kurtu-
luştan sonra Almanya'ya kaçtı.
l967'de F.Almanya'da Ceüe'de sos-
ya] yarüm dairesinde komisyon baş-
kanı olarak ıesmi bir göıeve getiril_
di.

HANS KIEtrTER: Ss Stulmbann_
führer. sipo_SD'nin Iv.Bfuo şef yal-
ümctsı olaıak telsiz ve radyo avcılı-
ğr yaptı. Rezistans birliklerinin ve
müttefik kuwetlele mensup gizli gö-
revlilerin telsiz muhabeıatlarrru izle-
yip, onları yakalama çalışmalarında
faal rol oynadı. t944'te, kurtuluşta
asılarak idam ediıdi.

WERNER KNAB: SS obersturm-
führer. t908 Flankenthal doğumlu.
l943-44'te Lyon KDS şefi olarak ça-
lıştı. Kurtuıuştan sonra Almanya'ya
kaçıp izini kaybettirdi. Ameıikalılar
Knab'ın l945'te Berlin-Miiüırich otoyo-
lunda giderken bir Ameıikan uçağn-
dan açılan mitralyöz ateşiyle öldüğü-
nü iddia ettilerse de, bu iddia kanıt-
lanmadl.Lyon Mahkemesi 9 yıl son-
ra, l954'te bu kaçak savaş suçlusu-
nu gıyabında ölüme müküm etti.

HELMUT KNoCHEN: ss Stan-
dart€rführer. 1944'e kadaı işgal

Fransa'sında Sipo ve SD şefi olarak
çaltştı. l944'te Paris'ten kaçıı.
l946'da yakalanıp ıekrar Fransa'ya
getirildi. olüme mahküm edildi. Ce-
zası daha sonra ömür bolu hapis ce-
zasına ve 20 yıI da ağır hapis cezast-
na çevrildi. l962'de serbest bırakıldı.
Daha sonra bir emekli sigortası ku-
rumunda Fraıkfun'ta çalşmaya ba§-
ladı.

I(URT, PAUL LISCHXA: SS
Obeısturmbannführer. l 909 doğum-
lu. 1940 Kasım'ında Paıis'e KDS
şefi-ve yukarıda adı geçen Sipo ve
SD Fransa şefi- Knochen'in yar-
dımcısı olarak geldi. lV. ve V. Büro-
laIda (Gestapo ve Kripto) yetkilerini
en şiddedi biçimde kullanan SS şef_
lerinden birisiydi. ÖzellikIe Yahudi
soyklnmıyla uğraşıyordu. Hizmetle-

Gcıtıd l(ırl Obeıg, Fııııı'dıil §§ kuv-
veıl.İi bışLomuıı.tydı, ı962'de §eİbc§t
Dırıırldı.

rinden ötürü lgll4'te Berlin'e çağrı-
larak Gestapo'nun en büyiik patro-
nu Müller'in yardımcılığna getirildi.
savaşrn sonunda Berlin'deıı kaçarak
Federal Almanya'ya geldi. Herhan-
gi biı kowşturmaya uğramadı. Fran-
sız a§keri mahkemesi tarafından
ömür boyu kürek cezaslna ınahkom
edildiyse de, F.Almanya'da noımal
yaşamınI sürdürdü. Raporun hazır-
landığı 1972 yllında Köln'de seıbest
yaşıyordu.

HANS LUTHER: SS Haupt-
sturmführer, 1942-43' te Bordeaux'-
da KDS şefi olarak görev yaptı. sa-
vaşkn sonra yakalandı. l953'te beş
yıl hapis cezasına çarptırılıp serbest
bııakıldı.

WALTER MACHULE: SS StUİE
bannfüfuer, Felsefe doktoru. l943'te
Luther'den sonra Bordeaux KDS şef-
liğne getirildi. Kurtuluş'tan sonra
Federal Almanya'ya kaçı. Fıansız
mahkemesi taraflndan gyaben mah-
kom edildiyse de, F.Almaİya'da ya-
şamını sürdiıIdü. Hannover'de otu-
Iuyor.

ROBERT MOOG: Pierre ve Boby
takma adlarıyla tanırurdı. Babası
Fransız, annesi A|man'dı. lşgalde;
önce Toulouse'da düşmana hizmet
etti. Bu hizmetlerinden ötüIü K 30
kod numaraıyla Alman]ann Abwehr
ajanı olaIak Lyon'da görevlendirildi.
Birçok önemli rezisıans'çının tutuk-
lanmasında önemli rol oynadı. Lyon
Kasabı Barbie'nin en önemli ajanla-
nndan biriydi. Kunulu§tan sonİa Fe-
deral Almanya'ya kaçtı. Fulda civa-
rında bir uçak kazasında öldüğünü
iddia edenler var.

RoLF MÜHLER: SS Sturmbann
führer. l9|0 Limbach doğumlu, es-
ki bir lise öğelmeni. 1942_43 },ılların_
da Barbie'nin maiyetinde Lyon KDS
komutanl olarak görev yaptl.
|943-M'te Marsilya KSD komutanı
olalak çalıştı. lg.l4'te AmerikalrlaI\n
eline geçti. ı954'te Amerikalılar ıa-
raftndan idama mahkum edildiyse
de, cezası infaz edilmediği gibi, bir-
kaç yıl sonra serbest bırakıldı. F.Al-
manya'ya gitti. l 967'de Wuppertal'-
de öıdü.

İIEINRICH MÜLLER: l9oo Mü-
nih doğumlu. SS Brigadefüfuer. Ges-
tapo'nun en büyük patronu olaİak
bilinen SS generali Muller, l936 Ha-
ziran\ndan 30 Nisan ı945'e (sava§ın
sonuna) kadaI cestapo lideriydi. Bu
ıarihıe kaçarak izini kaybenirdi. Gü-
ney Amerika'da yaşadığ biliniyor.

KARL OBERG: Bir başka SS ge-
nerali olan Oberg, Fransa'daki SS
birliklerinin ve Alman polis örgütü-
nün en ü§t şefiydi. 28 Ağustos
l944'te p |5,1gn kaçtıysa da, daha
sonra doğu cephesinde bir Waffen SS
birliğinde Soıryet ordulan tarafindan
yakalandı. Fran§a'ya iade edildi. 20
Eyl0l l954'te ölüme mahkOm edildi.
ldam cezası bağışlanarak ömtlı bo-
yu hapse çe!.rildi. l958'de ise yirmi
yıla indirildi. 20 yıl bile yatmadan
l962'de serbest bırakıtdı. F.Alman-
ya'da yaşıyoİ.

WALTER ODEWALD: SS
sturmbannführer. Prag ve Paris'te
Biıro v (Kİipto) şefliği yaptı, savaş-
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tan sonra yakayı kurtaIan nazilerden
biridir. F.Almanya'da Aşağı Sakson-
ya'da Analaso!ı korumo görevlisi
olaıak çalışıyor.

HEINZ ROTHKE: SS Obersturm_
führer. Yukarıda adı geçen Dannec-
ker'den sonra Fransa'da Yahudi iş-
Ieri bürosu (Büro IV B) başına geti-
rildi (1942). Kuıtuluştan sonra Al_

manya'ya kaçtı. Fransız mahkemesi
taİafından gıyabında öliiİne müküm
edildiyse de, kendisi ı969'da ölünce-
ye kadar F.Almanya'da avukat ola-
rak çaııştı.

WALTER SCHMALD: l9l7 Bel
çika doğumlu. Babası Belçikalı, an-
nesi Alman olan Schmald savaşta
Fransa'da Brive sD şefi olarak çahş-

tı, Kurtuluştan sonra kaçamadı.
Ağustos lıl4'te idam edildi.

ZEIT§CHEL: lşgal Fransa'sında-
ki Alman Büyükelçiliği'nde Yahudi
işleri uzmaıu olaıak çal§tı. Kunuluş-
tan sonra kaçarak izini kaybeıtirdi.
Fransız mahkemesi taıafından gıya-
bında ömür boyu kürek cezasına
çaİptırıldı.

GESTAPO,YA ÇALIŞAN DİĞER ÖNBULİ ELEMANLAR
Aşağıda isimleri yazılı olanlar, iş_

gal altındaki Fran§a'da Gestapo ve
benzeri kuruluşlara hizmet eden
Fransız faşistlerindenya da başka uy-
ıuklu ajanlaıdan en önemliledni gös-
termektediı. Bunlar arasında sadeçç
işbirlikçi faşistlerin değil, gangstelle-
rin, önemli Ma."ia mensuplarının bu-
lunması nedeniyle İkinci Dünya Sa-
vaşı'ndan sonra bu suçluların kaçırıl-
masında sadece ABD'nin ve Federal
Alman Gehıen örgiitünün değil, Ma_
fia'nın da rol oynadığınl gö5rermesi
bakırnrndan listenin bu bölümünü de
yayınhyoruz.

CHARLES_FRANCES ANDRE:
"Çarpık Ağız" lakabıyla tanrnan
l909 Lyon doğumlu bu Fran$z fa§isti
_faşist PPF üyesi- Lyon'da Barbie'-
nin en büyük yardımcılarındandı.
Kendi çetesiyle birlikte Balbie'ye ve
onun Lyon SD'sine savaş boyunca
muhbir olarak çalıştı. Kurtuluştan
sonra yakalandı; yargılanp, l945'te
kurşuna dizildi.

JEAN BARBIER: ı920 Maİsilya
doğumlu. Çok genç yaşında faşist
partiye üye oıdu (PPF). 1940'ta Al-
manların Fransa'yı işgaı etmesi tize-
rine 20 yaşında Gestapo'nun emrine-
girdi. Grenoble'da silüb bir faşist çe-
tenin şefiydi. l944'te Flansa kurtu-
lunca Almanlalla birlikte Atmanya'-
ya kaçtı. Mauthausen'de yakalandıy-
sa da, Amelikalııaİ tarafindan birkaç
ay sonİa (ı945 Mart'ı) seİbest bıra-
kıldı. Fransız mahkemesi tarafındaı
gıyabında ölüme mahkum edildi.
Sahte bir isimle Fransa'ya girdi.
l946'de Marsilya'ya yerleşti. l962'de
yakalandı. ı965'te tekrar ötüm€ mü_
kum edildi, ceza$ de Gaulle tarafın-
dan affedildi.

PIERRD BoNNY: Savaştan önce
Fransa'da €mniyet müfettişiydi. Ba-
a siyasi suikastlerde ve komplolarda
parmağı olduğu anlaşılınca l937'de
polislikten taİd editip tutuklandı. Na-
zilerin Almanya'yı işgal etmesiyle ser-
best bırakılan Bonny, düşman hesa-

cırbone

sptİito

bına çalışmaya başladt. Mensup ol-
duğu çeteyle birlikte Gestapo'ya hiz-
met eden eski polis müfettişi, Fran-
sa'run kurtuluşundan sonra yakalan-
dı ve 26 Aralık l94'te iüm edildi.

PAUL BONNAVENTURE CAR_
BoNE: 1894 doğumlu İtalyan asıllı
ün|ü bir Marsilya gangesteriydi. sa-
hip olduğu geniş ilişkiler nedeniyle ve
geniş gangesteİ çetesi sayesinde sD
öIgütüne muhbil olarak hizmet etti
ve pek çok kişinin Nazi|erce yakala-
İup öıdürülmesini sağlaö. 1943'te öl-
dü.

HENRı CHAMBERLAIN: La_
font lakabıyla tanınan l902 doğum-
lu bir kişi. cestapo'nun en ünıü
,F'rdnsrz. olarak şöhret yapmrştı (Kod
No. 10474 R). Yukarıda adı geçen
Bonny'yle birlikte kurduğu çetesi sa-
yesinde cestapo'ya önemli hizmetler
verdiği gibi, pek çok cinayet de işIe-
di. Kurtuluştan sonra. 30 Ağustos
19ıl4'te çete mensuplanndan Pierre
Bonny ve Paul Clavi6 ile birlikte ya_
kalandı. İdama mahküm oldu. ceza-
sı 26 AIalık'ta infaz edildi.

GEORGE$HENRI DELFANNEi
l9l3 Brüksel doğumlu ve christian
Masuy takma adlı bu kişi yukarıda
geçen otto'nun önemli muhbirlerin-
dendi. Birçok rezislansçının deşifre
olup yakalanmasıru sağadı. fİğeı fa-
şist elebaşlan gibi kendi çetesiyle bil-
likıe Gestapo'nun hizlıetindeydi.
Kurtuluştan §onİa Alrnanya'ya kaç-
tıysa da, yakalanıp geıi getirildi.
l947'de çete arkadaşlanndan Fallot,
FIesnoy, charbonniel ve öğ:enci sta-
es ile biIıikte idam edildi.

JO§EPH JOANOVICI: 1905 Ba-
saıabya doğumlu Joanoüci, l925'te
bir karşı-dewimci olarak Paris'e gel-
di. lkinci dtlnya savaşında hem Ot-
to'nun hizmetinde hem de l€zistan§
hareketinde çaııştı. "Çift yanlı oyna-
ma kralı" olarak işlevini ustalıkla
siirdüren Jaonovici, ı l Eylül l944'te
tutukland!. l0 Kastm'da serbest bü-
rakıldl. 3 Kasım l945'te tekIal tutuk-
landı, 12 gün sonra yeniden serbest
bırakıldı. İzini kaybettirdi. İki yıl
sonra Federal Aimanya'da yakalan-
dı. Beş yıl hapis cezasına çalptırıla-
rak, Mende'de ikamete mecbur edil-
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di. l957'de ortadan kaybolarak İsra-
il'e gitti. Bir süre İsrail hesabına ça-
lıştıktan sonra Fransa'ya döndü.
l965'te öldü.

CELESTINE LAINE: Mühendis.
Brötanya Ulusal Partisi yöneticisi
olan Lain6 l943'te Formation Perrot
adlı bir silahlı ordu kurdu. kendi de-
yimiyle "ilk Brötanya ordusu" olan
bu silahlı grup, işgalci Nazi'lerin
SD'sinin bir yan kuruluşu olarak ça-
hştı. Fransızlara karşı Brötan milli-
yetçiliği ile yola çıkıp, Nazi'lere hiz-
me teden Lain6, kurtuluştan sonra
kaçmayı başardı. Fransız mahkeme-
si tarafından gıyabında ölüme mah-
küm edilen LainĞ, İrlanda'da yaş-
yor.

JOSEPH LECUSSAN: Toulouse'-
da Yahudi işleri direktörü ve yerel bir
faşist milis (çete) başıydı. Ayrıca İn-
san Hakları Birliği Başkanı Victor
Basch'ın katili. Lyon'daki hizmet yıl-
larında Barbie'ye cinayetlerinde bir
hayli yardımcı olan Lecussan, gene
Lyon'da yakalandı ve 25 Eylül
1946' da kurşuna dizildi.

JEAN-PAUL LIEN: l9l2 Stars-
bourg doğumlu. Rezistans hareketin-
de çalışırken ihanet etti. Birçok kişi-
yi yakalattı. 1946' dayargılanıp kur-
şuna dizildi.

FREDRIC MARTIN: 1905 Mosel-
le doğumlu bu Fransız, l928'den iti-
baren A]manlar hesabına Abwehr ta-
rafından istihdam edildi. l940'tan
sonra Otto'nun hizmetinde para kar-
şılığı muhbirlik yapü. 500 kadar tev-
Hfat yaptırarak yaklaşık 900 milyon
Frank kazanç sağladı. |944'te Ispan-
ya'ya geçti ve oraya yerleşti.

DAQIER DE PELLEPOIX: İşgal
altında Yüudi işleri komiserliğini
yönetti. l945'te İspanya'ya geçip ora-
ya yerleşti. Fransız mahkemesi tara-
fından gıyabında ölüme mahk0m
edildi.

FRANÇOIS SPIRITO: 1900 Mar-
silya doğumlu, ünlü bir Marsilya gan-
gesteri. Avrupa'daki kokain mafya-
sının kurucusu. İkinci Dünya Sava-
şında Marsilya'da ve Paris'teki
adamları sayesinde Cestapo'ya muh-
bir olarak çalıştı. Kurtuluştan sonra
Mafia tarafından ülkeden kaçırıldı.
ABD'ye yerleşti. l954'e kadar ABD'-
de kaldı. l954'te sınır dışı edildi.
Fransa'ya geldi, fakat gene Mafia sa-
yesinde "delil yetersizliğinden" bera-
at ettirildi. l!b7'de Marsilya'da öldü.

MENDEN,,MICHEL,, szKol_
NIKOFF: l895 doğumlu ve Rus kö-
kenli "Michel" işgal Fransa'sında
muhbirlik yaparak üç yılda olağanüs-
tü bir servet edindi. 1944 Mayıs'ın-
da İspanya'da yakalanıp serbest bı-

Bordeıux Gestıpo binısının mıbzenindc-
ki işkencehıne.

rakıldı. Bir yıl sonra Madrid'de yan-
mış cesedi bulundu. Bir görüşe göre
kendi kendini yaktığı, bir başka gö-
rüşe göre Fransız özel servis ajanla-
rınca öldürütdüğü ileri sürülüyor.

JACQUES YASSEUR: 1920 do-
ğumlu. Berlin'de Naziler'in yanında
(SD Okulunda) staj yaptıktan sonra
Angers SD'sinin en aktif ajanı olarak
l944'e kadar çalıştı. Sonra izini kay-
bettirdi. ll Eylül l945'te gıyabında
ölüme mahküm edildi, 17 yıl sonra
Lille'de yakalandı. Tekrar yargılana-
rak l965'te gene ölüme mahküm edil-
di. cezası da Gaulle tarafından ömür
boyu sürgün cezasına çevrildi ve ha-
pishaneden salıverildi.

LOUIS_MAURICE ZELLER:
l895 doğumlu, Marc Evrard takma
adlı. Fransız deniz subayıyken savaş-
la birlikte Almanya'nın hizmetine
girdi, Smolensk cephesinde Sovyetle-
re karşı Alman ordularında çarpıştı.
Sonra Fransa'ya dönüp SD ajanhğı
yapmaya başladı. Birçok partizanın
yakalanmasından birinci derece so-
rumlu olduğu için l946'da yargılana-
rak kurşuna dizildi.



Kassel yakınlarında yaşayan
çiftçinin oğlu olan Arnold strippel
ı934'te ss'te göİev almak i\zere baş-
vuIduğunda hemen kabul edildi.
Kendisini muayene eden SS doktoru
gerçek bfu Aryan olduğuna dair ra-
poı vermişti! Aynı yılrn Ekim ayın-
da Sachsenhausen'daki Naz i toplama
kampında gorevlendirildi. l938'de
terfi etti ve Buchenwald'a gönderil-
di. Buradaki işi ceza taburundaydı.
Kamptaki kurbanlar kendilerinden
istenen ifadeyi verene kadaİ her tüI-
lü eziyete hedef oluyor ve Strippel'-
in çizmeleri altında inliyorlardı.

Naziler Fransa'yı işgaI ettiklerinde
Strippel, Alsace'taki bir toplama
kampına "uzman" olarak gönderil-
di. ı942'de Polonya'daki Maidanek
ölüm kampına geçti. Ravensbrück,
Peenemünde ve Hollanda'daki Vught
toplama kampında "çaLştı". Hiçbir
toplama kampı adeta onsuz olamı-
yordu. strippel savaşrn sonuna doğ-
ru Hambulg'da Neuengamme topla-
ma kampında işbaşındaydı.

20 Nisan ı945'te Hamburg'da Bul-
lenhuser Damm'daki bir okulda Ne-
uengamme toplama kampından geti_
rilen yirmi çocuk, iki Hollandalı has-
tabakıcı, iki Fransız doktol ve altı
Solryet savaş esiri asılarak öldürüldü-
ler. Bu cinayetlerden sonIa bu kez
spaldingstrasse'de bulunan toplama
kampına bir kamyon gönderilerek
asılmak üzere 30 kadar Sovyet savaş
esiri getiritdi. DöIdeI dördeI alınalak
asılmaya götüri üyorlardı ki, sıra
üçüncü gruba geldiğinde savaş esir-
leıi kamyondan atlayıp Ss'lerle bo-
ğuşmaya ba§ladıIar. BiIkaçı ö|dü, di-
ğerleli uzaklaşmayı başardı. Sonun-
da kurtu|up kurtulamadıkları ise bi-
linmivor. Tüm bu katliam],ar sırasın-
ü SS oberstrumftıhıer Amold Strip
p€l orada hazır bulunuyordu.

Mayıs l95'da biı İngiliz askeri
mahkemesi Strippel'i, araIaıında
Bullenhuser Damm'daki kattiam da
olmak üzere bir dizi olayda suçlu bu-
luyordu. Ancak Strippel bir SS arka-
daşının yanına sığnaıak "uygun za-
manın" gelmesini beklemeye başla-
dı. Stern dergisinin deyişiyle, "8alı

Alnonya'doki SS führerlerinin ken-
dilerine güvenleini yeniden kazan-
maya başladıkları " l 948 sonbahann-
da, strippel Darmstadt'taki Ameri-
kan kampında ortaya çıktı, teslim ol-
du.

o günlerde Batııı tilkelerin ve F.

İş le diğ i clnaye t ler d en
ötürü 1949'da 2I kez

ömürboyu hapse mahkum
edilen SS subayı Arnold
Strippel'in cezas, 1969'da

altı yıla indirildi,
"Faç,Iadan" hapis lattığı
14 yıl için kendisine 120

bin mark tazminat
ödendi!..
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Alman hilkümeıinin Nazi savaş suç-
lularına karşı yumuşak bir tavır gös-
terme eğiliminde oldukları gözlen-
mektedir. Nuremberg duruşrnalann-
da göİev alan Amerikalı savcılardan
bilisinin işaret ettiği gibi "af salgını"
başlamıştır. Bu salgının boyutu Bun-
destag'ta Hans Ewers adlı milletve-
kilinin ağandan şöyle somutlanacak-
ıı: "Bun|ar için lütfen 'savaş suçlu-
su' sözünü kullanrnayınız. Bunlar
gerçekten suçlu değildirler, kandırıl-
mışlardı." Bu koşullarda görülüyor
ki, Strippel "uygun zamanr" sçmek-
te yanrlmamrştt. Darmsıadt'ta kendi-
sine yeni kimlik belgeleri verildi ve sa-
lıverildi.

Eğeı Buchenwald kampından biı
kurbaru Frankfurı'ta rastlantt sonu-
cu Strippel'i göİmeseydi, bu katitin
yaptıkları tümüyle yaruna kar kala-
caktı. strippel'i tanıyan bu kamp

Lodz'dı Nızı toplam8 kempındı öldüİüıetr çocuklsnn anısını dikileı

çlulanna
Anlamışgorunun

Nazi Savaş Su
Ho

Çocu} Şehiıliği ınltı.
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kurbanı, polise başvurdu ve Strippel
tutuklandı. Haziran |949' da Frank-
furt'taki mahkeme Strippel'i, Buc-
henwald kampındaki 2l cinayetten
ötürü 2l kez ömürboyu hapse mah-
küm etti, ayrıca diğer suçlarından
ötürü bir on yıl daha mahkimiyet
giydi. Karar, adaletin zaferi gibi go -
züküyordu.

Ama l957'de cezası, "bugün artık
bu tür suçlar daha az ceza gördüğü"
gerekçesiyle hafifletildi. 2l kez ömür-
boyu hapis dahil tüm mahkumiyeti
altı yıla indirildi. Ama bu kadarla da
kalmadı. Strippel l969'da serbest bı-
rakıldığında hapiste İatmış olduğu 20
yılın 14 "fazladan" yılı için kendisi-
ne 120.000 mark tazminat ödendi. Bu
miktar bir Nazi toplama kampında
aynı süre kalan bir kurbanın alabile-
ceği tazminatın iki katıydı. (Alabile-
ceği deniliyor, çünkü anti-faşist rezis-
tansçıların pek çoğuna tazminat ve-
rilmedi ve bugün de böyle bir taz-
minatın verilmesi reddediliyor).

Strippel hapisteyken Neuengamme
toplama kampındaki çocukların kat-
ledilmesi ile ilgili dosya tekrar açıl-
mıştı. Katliam diğer birçok SS vah-
şetinden çok daha kanlı bir görünüm-
deydi. Reich'ın üst kademelerinde
dostları olan Dr. Heissmeyer adlı bir
katil, profesör ünvanı alabilmek için
insanlar i.izerinde "deneyler" yaDma-

ya karar verdi. Toplama kampların-
dan seçilen yirmi çocuğa tüberküloz
mikrobu aşılandı. Çeşitli Avrupa ül-
kelerinden gelen bu çocukların tümü
yahudiydi. Bu "bilimadamı", "aşa-
ğı ırktan" olanların tüberküloza ya-
kalanma ihtimalinin daha fazla oldu-
ğunu kanıtlayacaktı!

Daha sonra bir Demokratik Alman
mahkemesinde ömürboyu hapse
mahküm edilecek olan Dr. Heissme-
yer, duruşması sırasında, kendisi için
"deney yaptığı hayvanlarla 'aşağı
ırktan' insanlar arasında hiçbir fark
olmadığını" söyleyecekti. "Deney-
ler" istenen sonucu vermeyince He_
issmeyer'in başarısızhğını örtmek
iizere çocukların ortadan kaldırılması
gerekti.

Çocuklar toplama kampından alı-
nıp Hamburg'un merkezindeki oku-
lun mahzenine getirildiler. Burada
hepsine morfin yapıldı. Çocuklar,
uykuya dalarken, kampta onlara

F.Almanya'da haklarında
kovuşturma yürütülen

84.400 Nazi savaş
suçlusundan 1 979'a kadar
hüküm giymiş olanların
SayıSı yalnızca 6432'dir.

bakmış olan iki Hollandalı hastaba-
kıcı ve iki Fransız doktor -hepsi
rezistansçıydı- yan odada asılarak öl-
dürüldüler.

Çocukların getirildiği mahzende
duvarda asılı dört çengelden her bi-
rinde birer kement sallanıyordu.
"Deneyler"den sonra yürüyemez
halde olan çocukları kucaklayıp gö-
türdüler ve bu kementlerle boğazla-
dılar. Yirmi çocuğun en büyüğü oni-
ki, en küçüğü beş yaşındaydı. Daha
sonra idam cezasına çarptırılan cel-
latların hepsi de Strippel'in Bullenhu-
ser Damm'daki cinayetlerde bizzat
hazır bulunduğunu söylediler.

Bugün hem kurbanların, hem cel-
latların ölmüş olması Strippel'in işi-
ne yarıır gibi ğOrUnse de, bu katil baş-
ka cinayetleri nedeniyle yakayı ele
vermiş durumdadır. Hollanda'daki
Vught toplama kampında Ocak
|944'te bir grup kadın kurban, ara-
larındaki bir haini saçını keserek ce-
zalandırırlar. Bunun üzerine kamp
komutanının emriyle 74 kadın 9,5
metrekarelik bir hücreye kapatılmış
ve ertesi sabah kapı açılana kadar on
kadın ölmüştür. Bu cezayı uygula-
yanlardan birisinin Strippel olduğu
Hollanda istihbarat servislerinin Fe-
deral Alman Başsavcısına verdiği dö-
kümanlarda yazılıdır.

Bu dökümanların akıbetine bir göz
atalım. l967'de Amsterdam Savaş
Belgeleri Enstitüsü, F.Almanya'ya
Hollanda'da büyük suçlar işlemiş 350
Almanın adını bildirmiştir. Bunlar-
dan hiçbiri cezalandırılmamıştır. Ne-
denine gelince; suçlama Hollanda di-
linde yapılmıştır ve Frankenthal'de-
ki Savcıhk Almancaya tercüme edil-
mesini istemiştir. İlk dört yılda tek bir
satır dahi tercüme edilmemiştir. Da-
ha sonraki yıllarda ise yalnızca bir
kısmı tercüme edilmiştir. Strippel'in
adı 3 numaralı dökümanda yer al-
maktaydı. Bununla birlikte Strippel
yargılanmadr, çünkü, Frankenthal'-
de soruşturmayı yürütmekle görevli
savcı Anton Drach'ın kendisi, Nazi
savaş suçlusu olarak Lüksemburg'da
20 yıl hapse mahküm olmuş, ama sü-
resi dolmadan salıverilmiş ve F.Al-
manya'ya gönderilmişti. Drach "es-
ki dostlarınıni' yardımıyla mesleğin-
de tırmanmayı bilmişti.

Kuşkusuz Strippel dosyası Nazi Sa-
vaş suçlulanna gösterilen hoşgörünün
tek örneği değldir. Bunun en açık ka-
nıtlarından biri, F.Almanya'da hak-
larında kovuşturma yürütülen 84.400
Nazi savaş suçlusundan 1979 yılına
kadar ancak 6432'sinin hüküm giy-
miş olmasıdır.

ilımburg'da Bullenhuseı
Dımm'dıkl okuldı
öldüriilenlerin ınrsını
düzenlenen köşe. (üstte)
Dr.Heissmeyer'in
insınlrlıdışı deneylerinin
kurbını olın
yirmi çocuktan ikisi
Pırisli Jıcqueline
Morgenstern ve
Georges l(ohn. (ılttı)
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Genc İnsanımızda
sönmeven' sanat TutkusununJ n,

Sımgesı:
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Bu sa}ımızda amatöI tiyatro konu-

suna genişçe yer ayırdık. Hepimiz
içinden geçtiğmiz eğtim-öğenim de-
neyimlerimizden biliyoruz ki amatör
tiyatİo, ülkemizde onbinlerce genç
sanatseverin gönül verdiği bil sanat
uğraşı. Bu olgu, kuşkusuz, sadece ül-
kemiz için geçerli değil; tüm dünya
ülkelerinde tiyatro sanatının sayısız
amatör gönül|üleri var. Üstelik bir-
çok ülkede amatöI tiyatroıar bizde-
ki gibi büyük ölçüde eğitim süreciyle
sınırlı kaImıyor; oralarda amatör ıi-
yatIo, okul duvarlarınl aşmlş, büyük
kentlerden küçük kasabalaıa kadar
saysız kültür kunıluşunun önemli bir
uğraşı haline gelmiş. sadece kültüİ
kuruluşlarıyla da sırurlr kalmamrş, iş-
çi tiyatrolan, halk tiyatroları biçimin-
de pekçok çalışma ve yerleşme biri-
minde, fabrikalardan, işçi semtlelin-
den köylere yarıncaya değin yığnsal-
laşmış.

Bizde ise amatöİ tiyatroculuk da-
ha çok öğIetmen yetiştiren okullalda,
liselerde, şimdiki adı meslek liseleri
olan diğer orta dereceli okullarda,
kısmen de yi.iksek öğrenim kurumla-

rında süİen çabalarla sınırlı. Eskiden
Halkevleri Anadolu'nun dört bir ya-
nrnda amatöİ tiyatro için önerIıli ola-
naklar sunan bir kültfu kuruluşuydu.
Gene çeşitli yüksek öğrenim gençlik
kuruluşları, bir zamanlar amatör ti-
yatroculuğa eğilen yüksek öğrenim
örgütleri arasındaydı.

Eğitim sürecinin çeşitli kademele-
rindeki, ya da Halkevleli öIneği kül-
tür kululuşlarındaki amatör tiyatlo
çalışmaları dışında, amatöI tiyatro,
ülkemizde üretim süIeci içinde her-
hangi bfu yayg,ınlığa sahip değil. Ge_
nellikle kamu sektörüne ait iiletim ya
da hizmeİ ünitelerinde, yereı planda,
sanat§eYer bazı yöneticilerin çabala-
Iı sonucu amatör tiyatro çalışmala-
nrun başlat dığına yer yer tanık olun-
sa bile, üretim ünitelerindeki bu ça_
ltşmalar genetlikle kalıcılaşmryor, ge_

lenekselleşmiyor. Bu planda bir şey-
ıer yapmak isteyen yöneticilel ya ola-
naksızlıklar nedeniyle çabalarını sür_
düremiyorlar, ya da o yöneticilerin
başka biı yele tayinleri çıkınca, baş-
latmış oldukları çabalar onların ay-
rılmasrndan §onra sönüp gidiyor.

Üretim süreci içinde (birçok ülke-
de başarılı ve kalıcı örnekleri göIiilen)
amatöI tiyatloları asıl yaratabiİecek
olan sendikalar ve diğer meslek ku-
ruluşları ise, bugüne değin bu alana
hemen hiç ilgi duymuş değiller.

Bütün bunlara rağmen, ülkemizin
birçok yöresinde amatöİ tiyatlolar
binbir 8üçlük ahında varlrklarını sü-
dürüyor|aI, yeni yeni amatör tiyatro-
lar kuruluyor... ve amatör tiyatro,
bilçok genç insanımızda, sönmeyen
bir sanat tutkusunun azmsanmaya-
cak biı simgesi olarak §ürüyor.

Biz, amatör tiyatroculuğun önemli
bir sanaı faa|iyeti olarak teşvik edil-
mesine, desteklenmesine, dolayısıyla
amatör tiyatrolarün "elinden tutul-
masına" özel bir önem veriyoruz. Bu
önem, sadece biıçok değeıti tiyatro
adamtmıan anatör tiyatrolaldan ye-
tişmiş olmasından ileri gelmiyor. Bir
başka deyişle, amaıör tiyatrolart sa-
dece ülkemizde tiyatro sanatına kad-
ro yetiştiren rezerv kuıuluşlar olarak
görmemek gerektiğine inanıyoruz.
(Kaldı ki, tiyatlo sanatçısı olmanın
bir eğitimi gerektirdiğine, en iyi eği-
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timin de sistematik biİ öğlenimle

-okul eğitimiyle_ sağlanabileceği-
ne inananlaldanız.)

Bilçok değerli tiyatro sanatçrmızın
amatör tiyatrolaldan gelmiş olması,
amatör tiyatroculuğun sanatsal işle-
vinin sadece bir sonucu. oysa amatör
tiyatroların tiyatro owncusu, yönet-

koratöI de, kosıümcü de hatta efek-
tör de yaIatıcı olmak zorundadır.

Böy|ece tiyatro sanattrun asıl özel-
liği kollektif bir üIünün o aya çık.
masıru gerekttmesiyse, bu kollektif-
lik, hem ekibin toplu olarak kollek-
tif yaratıcılığını, hem de o ekip için-
deki sanatçılalın tek lek yaraıtcıltğl-

çekirdeği olarak göImüyoİuz. Her
amatör tiyatronun sahnelediği oyunu
ya da oynanı§ı da, romantik bir ivim-
serlik içinde, "iyi" diye niıelemiyo-
ruz. Ama yukarıda da vurguyla be-
lintiğmiz ğbi, amatör tiyatro somu-
tunda önem]i olan bu tiyatroların ve
onlann yaİatıcılannrn, sanatçılaItnn

.-. l
I

l

9

^

{trA
-

l

_-._^.ala

a- _-' a '.t ..<r' -: o .-,l_ '

meni, ya da yazarl yeti§tirmekten öte
bir işlevi var.

Bilindiği gibi bir oyunun sahneye
konulması değişik becerilere sahip
biıçok kişinin kollektif olarak gerçei-
leştirdikleri bir otay. Bu kollektivite,
oyun yazaıından başlryor. Oyun
yiızarı, roman ya da hikAye değil, ti
yatro oyunu yazdığına göIe, daha
oyunu yazarken bunun bir ekip ça-
lışması sonucunda sahnelenecdğini ve
seyirciler tarafından izleneceğini bi-
lerek oyununu yaratır. Ve hiçbir
oyun yiızarr, 1'oyunlarım okunsun''
diye yazmaz, öncelikle'.oyunlarım
oynansrn" diye yazar, ama ayr,ı ?A-
manda iyi oyunlar kitap olarak da
basılır. Fakat gene de tiyalro. görseI
bir sanat dalıdır.

Böylece oyun yazarından başlayan
bu kollektif çaba, bir ıiyatro tarafın-
dan sahneye konululken, yönetmen-
den oyuncularına, dekoratörden tek-
nik adamına kadar kollektif olarak
praüğe geçirilir. Bütün bunlaI. sanat-
sal yaraılqlığı yazarla slrurlı o|mak-
tan çıkarıp, uyguiayıcılara yayar.
Oyun yönetmeni de, oyuncu da, de-

ru gereklirdiğ gibi, bu yalalücılrğı ge-
liştirmeye de hizmet eder.

Tiyatro o1ununun kollektif bir
olay olmasına belli ölçülerde seyirci-
ler de katıLrlar. Salondaki seyirciyle
sahnedeki oyıncu arasında sürekli
bir iletişim vardır. İyi bir piyesin kö-
ıü oynanışını, ya da -iyi oynansa
bile- kötü bir piyesi sanaı beğenisi
gelişkin bir seyirci topluluğuna kabul
ettiımek mtlİnkün olamaz.Tiyatro se-
ytcisi, teleüzyon seyircisi gibi eli ko-
lu bağlı ve pasif durumda bırakılmış
değildir.Bir tiyatro oyununun oyna-
nışı, onu ideyen topluluğun refleksle-
riyle bütünleren canlı bir olaydır.

Işte bu özellikleri nedeniyle, tiyar
ro sanatıntn amatör e|emanları sana-
ıın yaygınlaşmasında. yığınsalIaşma-
sında işlev sahibi gönü|!üerdir. Özel-
likle amatöİ tiyatronun eğitim süre-
ciyle slnırlt o]makı.an ç!klp üretim sü-
reci içinde de gerçekleşmesi, bu yay-
gınlaşmayı hızlandıracaktır.

Şunu da belinmek gerekir ki, ama-
töI tiyatroya duyduğumuz sempati,
romantik bir duygu değil. Amatör ti-
yatroları, ülkemizde tiyatro sanatırırn

çabo'sıdr, Ayrıca, profesyone| tiyaı-
rolarımıı araslnda kötü ve değersiz
oyunlaı oynayan, düşük beğenilere
hitap eden ve bu beğenileri bes|eye-
rek para kazanmaya çaltsan ıüccar-
lar da var. Özel|ikle komedi alanın-
da bazı çirkin örneklerini gördüğü-
müz bu bezirganlık, bir televizvon
Ieklamında tekerlediği ıicari tekerle-
rneyi oyun adı yaparak. bunu da ıi-
yatro diye sunan seviyesizliğe kadar
varmış durumda. İşte tiyaıro adı al-
ttnda böylesine banalliklerin de zana-
at eylediği ülkemizde, ticari bir amaç
gütmeden güçleİi ve yetenekleri elver-
diğince sanat yapmaya çalışan aına-
tör tiyatlolar ve tiyatrocular bizce
önemli bir uğraş içindedir!er. Saygı-
mlz, sempatimi2 bu uğraşadır.

Inanıyoruz ki, ülkemizin sanata
değer veren kurumlan, kuruluşları,
yay:nlall, yazar sanatçt ve diğer dü-
şünürleri ve ıüm sanaıseverleri ama-
tör tiyaıroya ve tiyaıroculara yardlm-
cı olabildikleri ölçüde, sadece üIke-
mizde tiyatİo sanatlnln değil, genet
olarak sanatın da geliŞmesinj hızlan-
dıracaklardır. DÜşÜN
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Tiya
Amatör

troların Ger ıra

çegı
Oben Güney

Amatör tiyaırcla n niteıiği,
ıoPlumsal ereği, ykilknme larzı

bilinmeden bu yönde kalıcı
adımhr atmanın güçlüğü nesnel

bır gerçektir.
Tlyatro adamı Oben

Giiney'İn, 0matöl tİyatfo
e tk inlik lerinin i şlev ine, k alıcı
ve üretken bb yönıendıimine

değgln önerllerlni; dünya
amatöl tİyatn ömeklerİnden

İol oğraİIarla sunuyoruz.

li etkenlerden birisidir. Giderek diye-
biliriz ki, "anlatım" insan için bir
zorunluluktur.

"Anlaşma", toplumsal kuruluşun,
sosyo-ekonomik yapırun, insanın bir
birey olarak varolma sürecinde olu-
şan tüm düzen biçimlerinin ana ilke-
sidir. Aılaşma, çevreyi ve ortamı ya-
ratmada kullanılan, düşiınsel bfu yön-

temdir. Bu yöntem, birliğinde kendi-
sini kabul ettirme, etkileme-
etkilenme, uyuşum sağlayaİak yeni
değer yalgılalı uletm€ olanakları da
getirmektediİ. Devinimleıin dinamo-
sudur aynı zamanda. Sanata dönük
bir kaygıyı kabul ettirme eyleminde
"öncü", "yeni" olan, biçimi ve özü
zor|ar. Yara cılığ|, akılcı bir yörün-
geye sokaı. Toplumsal yaşamda dev-
rimlerin güç kaynağr durumuna ge-
lir. Kesin olarak "anlatım"ıa köken-
de var olan ilişkisini ruh-beden iliş-
kisine dönüştürür.

"Doyum" yalnız kişiset değil, top
Iumsal biİ olgudul. sanatın doyum
sağlaması ancak sanatçı dünyasının,
dış dünyayla ilişkisi ya da çelişkisi so-
nucunda işlevsellik kazarur. Doyum,
içedönük bir boşahmdır. İnsanın
kendisini ispatlamasında geıeksinim
duyduğu psikolojik (baz en de fizyo-
lojik) bir ruhsa] gereçtiİ. Doyumsuz
sanat olayı, olsa olsa bir kanürma-
cadır. Hem bireyi, hem d€ toplumu
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sanat, toplumsal ve ıuhsal bir ge-
reksinmenin sonucu, insanatasrnrn
(pıüumanis) yaşama biçimlerinden
birisi olmuştur. Temelinde, "anla-
tım-anlaşmadoyum" güdüsü bulun-
maktadır. Teiyat mağalaıanndaki re-
sinüerden, Bejaıtln balesine, Kan-
tor'un tiyaırosuna, Asimov'un kur-
gu-bilimlerine, Godard'ın filmlerine
kıdar uzanan amaç ve sunuş güdü-
sü, bu temelin ilstüne oturtulmuştur.
Özdeki ve biçimdeki değşiklikter, in-
sanın kültüİel aşamalannda gösterdi-

ğ farklılıklar, asal gereksinimin, in-
sana dönük yapısnı ve amaonı daima,
kendi oluşumunda saklr tutmuştur.

"Anlatrm" isteği, insanrn fizyolo-
jik, biyolojik ve antropolojik çizelge-
sinde, doğal bir yaşam uzantısıdır.
Eılincin varoluşuna en somuı karutlaı_
dan birisidir. Bu bilinci besleyen psi-
şik olgular, insanın kendi kendisini
yönlendirmede olduğu kadar,dış dtln_
yadaki her türlü ilişkiyi gene kendi_
ne göre düzene sokmasında en belir-
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"amaçsız" bir değerlendirme ipnozu
içinde bocatatmaktır... Bu durumuy-
la ne anlatım-ne de anlaşma gerçe-
ğiyle iletişime geçebilir.

Bu kısa anımsatmadan sonra,
önemli bir sanat olayı olan tiyatrola-
Ia bt göz atalım, artık. Tiyatİo ül-
kemizde gerçekten bil anlatrm-anlaş-
ma-dolıım temelinde mi yapılaşmak-
tadrI? Yok§a toplumun güncel eği-
limlerine, duygusal ve düşünsel sö-
mürüsüne mi bel bağlamıştır?

Bunun yaıııtını, durumumuzu irde-
leyerek vermeye çalışalım.

Türkiye'de dyatro biİ batı özenti-
siyle başlatılnuştıİ. .'Geleneksel Türk
Tiyatrosu" diye adlandrrılan ıösteri
biçimi, "Karagöz-Hacivat'li kay-
naklandğı gölge ıiyatrosu olayı da
eski Yava'run "Vayang''ıyla, Çin'in
Han Say-yöneıimi küIrürüne kadar
uzanmaktad[. Bu doğulamaları itet-
mek, Türk Tiyatrosunun baştangcı-
nr yadstmak demek değildir. Ana
başlangıçtan bu yana h6ld kendi ki-
şiliğini buıamamış bt tiyatro anlayr-
şıru suçlamaktır. Neden acaba kişili-
ğimizi bir tirılü biçirrıleyemedik?

sanat , en az bilirrılerin ara§trrma ve
inceleme alarunda gösterdiği-o tüken-
mez (hiç tükenmemesi gereken) di-
renci göstermek zorundaöı. o dur-
madan özendiğimiz batı, böylesi bir
çaLşma temposunu stiİdiiTüp gitmek-
tedir. Çok boyutlu, çok değer ölcüm-
lü, çok bilimli bir uğaş haline gelen
tiyatro, bizde hala ortaçağ Morali_
tet']erinin gezginci tiyatro zihniyetiyle,
epik-diyalektik göstİrmeciliğ İıasİn-
da mekik dokuyan taklitçi tiyatlo
alışkanİğndan kopamafiraktad[. Bu
yoksunluğun ana nedeni, ..anlaş-
ma", "anlatım" ve ..donım'' ger-
çekleriıi en kolay, en görece, en yan-
lış olana aktaımamrzdu. Bizim olma-
yan bir dti§itnc€ye, bizim olmayan biİ
toplum yapısırun yabanolrğna yama-
maya sanki kendi dünyamızmış gibi
sunmaya çabalamamızdır.

oyuncu, yiİz yıldır .liD taklitcili_
ğini" yutturmaya özen g8sterir. io_
netici, yorumu ve yaratıcitğ "Trafik
memurluğu" sanan, ya da belirli tio-
lefi olduğu gibi aktarmak isteyen bil
insan güdücüdi.iüİ. Ülkemizdeki tiyat-
ro adamlanrun çok büytü bir vtızdesi
tembeldir, araştırıcı değldir,'aktar-
ınacıdır. Oyun yazarlan yeniyi dene-
mek istemezler, hala lg.ytlzyıl dram
ve gtildürü anlayışı içinde oyun ya-
zarlaı. Tiyatronun başında ohn Ğe-
ne| Mudürler, sanat Yönetmenleri,
(patronlal) saDattan çok kottuk se-
verler. Tipik biııo k ratlaİrn eline geç€n
subaşlar! her l'ürlü yeniliğe, öncü an-

layışa, denemeye, aıaştırmaya kapa-
lıüı. Hele aidenekli tiyatlolaİ, mil-

_ 
yarlar harcayarak kötü oyuncu, kö-
tü yönetici yetiştirerek, çağa sırtları-
nı çevirmişlerdir. Geçen yıl yazılan
biı o1unu, 19. ytizy]l kafa§ıyla o},nat-

sora[sanlz amatör tiyatroların işlevi
btlylesi biı azJğn y"l-"Jİİyl" İ"İ:
lamaktadıI.

Öyley§e amaıör tiyatroların görev
aşamasında:

l) Çağın geıçeklerine, evrensel de-

Poİıeİlz Tcıto ı coEuog-LlrboD

mayı, süneye kolrnayı, ''çağdaş sa-
nata katkı" diye yoruİrılama zava]h-
lığna düşelleı. Bu olumsuz örnekler
çoğalıp genel biI beğeni kliteryumu-
nu oluşturdukça, düşünmekten ka-
çan iıkel esprilerle yetinen bir seyilci
kuşağ (han6 kuşakları) orıaya çıkar.
Boylece kolay tiyatrocuyla-ilkel se-
yirci aıasındaki çağdrşı ko§utluk ku-
ruluverir. "Yeni" yadsınır, ..öncü'-
'den korkulur, "deneme''den kaçılır.
Işte Türk tiyatrosunun bugünkü du-
rumu budtr_

Şimdi düşünelim: sanata özel bir
gereksinme duyan, tiyatroyu secen
bir genç, bu oltam içinde, kendisini
çağdaş bir gelişime götiİecek yolu
nasıl bulacakıır? Çağlal bo},ıı bölük
pörçük, yalan yanüş aktarmalarla ya-
malı bohçaya benzeyen kültüünde
ne anük kol[iirü öztırrıleme, ne bilinç-
lj bir Elizabeth dönemi yorumu. ne
lbsen, Strinberg, BjöInson gelçekçi-
liğini irdeleme, ne de Maeaerlinck
Kultu... Wagner çrlgınlığıru akıIct bir
coşkuya dönüştiiürme savaşımr vermiş
bir Avrupalı'ya kaşıhk, sadece
"Gulhane Bildirisi" dinlemiş bir Os
maılı siireğeni.

Doğallıkla bu genç, kendisini

-eğeı biünçıi bir gelişim içindeyse-
ttlm yoduklardan soyutlamak isteye-
cektir. o zaman da ıoplum ile alıs-
verişi, ileıişimi zayıflayacaktıI. Bana

ğerleıine katkıda bulunacak biİ sanat
politikasını 

-amatörce de olsa-
kendi olanaklarıyla yüriiİıüğe sok-
mak, hatta en uç değerlerde diren-
mek;

2) Giderek, beğeni diizeyi değişen
biı seyirciyi yetiştirmek;

3) Bu tutumuyla geleneksel tiyat-
roların sanat yapısrru etkilemek eyle-
mi bulunmaktadır. Hangi rejimde
oluısa olsun, Cençlik Tiyatrolarının
çalışma biçinılerine ve oyun dizileri-
ne bakarsak, bizim hen(L başıama
zorunluluğunu duyduğumuz yukarı-
daki üç olay, bu ülkelerde çoktan ger-
çekleşmiş durumdadır.

Nasıl gerçkIeşmiştir?
Once devletlerin kültttr politikasl,

çağın öngöIdüğü geniş olanaklaıı
sağlamanln ve sanatsal düşünce öz-
gülüğü tarıımaİxn kaçınılmaz bir ko-
şuI oıduğunu vulgulamüştır. ÖğIetim
pıogramlan sanatı (yontuyu, resmi,
gtlzel yaant, tiyatroyu, hatte sinema-
yı) tamarnlayrcı, yönlendirici bir ni-
tetiktediı. yapılan her çaltsma önem-
le incelenir, gerekiyorsa 

-daha ge-
niş bir dünya görüşünü a§ılamak
amacıyla- kendi alanlarında kişili-
ğini ispatlamrş kişilerce desıeklenir.
Devlet her sanat alantnda sürekli va-
ylnlar yapar. Yaratıcı düsünce_özellikle genç yaşlaİda_ olibildi-
ğnce geniş, ayrıntılı bilgilerle besle-
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Polonyı TV. G.Lısotı
nir. Sözgelimi tiniversite kapsamında
oluşan bir topluluğun, üniversite yö-
netimi tarafından tüm gereksinmeleri
kaişılarur, Diğer üniversitelerle ilişki-
lerinde bürokratik her türlü işlem,
yönetici, eğitici sorumlular tarafin-
dan çözümlenir.

Üniversite dışı amatör oyuncular
kentin, ilçenin, eyaletin yönetim kad-
rosunun koruması altındadır. Mad-
di yardımlarını onlardan alırlar. Bü-
tün devlet tiyatroları, bu tür kuruluş-
lara yardımla görevlendirilmiştir. Iç
düzenine gelince, amatör tiyatrolar
"tümül üretici" (Oyuncu, yönetici,
dekoratör, yazar, rejisör, teknik ele-
manlar ve seyirci) bir yapıya sahip-
tir. Bu yüzden önüne geçilemeyecek
bir yaratıcı özgürlüğüne sahiptirler.

Ya bizde?
Durum oldukça düşündürücüdür.

Nijerya'da oyuncuları amatör bir
devlet tiyatrosu oluştururken, Gana'-
da küçUk gösteri guruplarının çalış-
maları dünyanın ilgisini çekerken, ül-
kemizde "tiyatro", bilinçsiz bir olu-
şumun kargaşahğını yaşamaktadır.

Üniversiteler, kendi yapılarında
olağan bir düşünce gelişimiyle orta-
ya çıkan topluluklara "karakuşi"
kuşkularla engeller çıkartmaktadır.
Üniversite'nin başına geçmiş insanla-
rın, kendi "başlarına" sahip olama-

Frınsı Cycte de Cıfe Theıtre

maları, doğrusu, çağ adına utanıla-
cak bir beyinsizlik örneğidir.

Ama direnmek gerekiyor. Bu so-
rumsuzların sandığı gibi herhangi bir
"ideolojik", "politik" art niyet adı-
na değil, sanatın ve ülkenin insanı
adına. Bu konuda basının suskunlu-
ğunu da irdeleyerek, dedikodudan sa-
nata fırsat bulamayan, giderek
" günah-bacak-porno " sacayağında

beyin kızartan bu kişileri de açıkça
eleştirerek, yererek.

Üniversite tiyatroları, kendilerine
üniversite yapısı dışında olanaklar
hazırlamak gücemindedir artık. Bu
konuda ödenekli tiyatrolar dışında
(Neden ödenekli tiyatrolar da olma-
sın?) tüm tiyatrolara görev düşmek-
tedir.

Amatör tiyatroların durumu daha
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Nıdord Theıııc
konuda diğerlerine ömek olabilir. Sa-
!on (yer), yapıt ve yönetici c|kmazın-
dan nasıl kurıulur, boylesİ kuruluş-
lar peki?

İlk akla gelen yerler: Kahveler. lo-
kantalaI, bulunan her turlü bos ver.
Yazın; sokaklar, boş arsalar. Tbnlu-
luk kırsal kesime açılabilirse (ki
amaçlarının başında bu olmalı) kov
kasaba aüanIaridır. D.;;İ;;k'jİ:
zenin gereği olarak ve sanatsal ooli-
tikamız insanımıza, akla, sağduyuya,
gtizelliğe dönük otmayı amaçlayaca-
ğna göre, böylesi girişimlere ydtkili-
lel de saygı duymak zorundadırlar.

Saygının belirtisi de elbette gençlere
yardımcı olmaktır. Çağdaş kafada,
çağdaş insan olduğumuzu bu ey]em-
den daha sağlıklı ne gösterebiiir?.

Yapıtlar gurup çalışmasıyla. veıe-
nekli bir 8ücün bu işi ıistlenmeiiy|e
ortaya qkmalıdır, sanata sıradan biI
gösteriyle katllmamak için vaoııın
katk|cı, öncü, haıtd çok cesuİcİ bir
deneme niteliği taŞımas! amatör tivat-
rolartn görevleri arasına girmektİdir
kanımca.

. 
oyun yöneticiliğini üsılenmiş kişi-

nın sanat açtstndan biçimlenmis her
gerçeği iyi özümlemesi, yapllan ıar-
tışmalar sonucu, dü§üncesini tavizsiz
bir sağlamhğa oturtması zorunluduı.
Sanatta yenilik kadar, yorum ve ki_
şilik gücü de önemlidir. Euripides'-
ten, 

_ shakespeare'e, calderon'a,
Brecht'e, Handke'ye kadar uzanan
yazarlar solrınun çağdaşllğl ancak
böylesi bir kafa yapısıyla, dünya gö-
rüşüyle ispatIanabilir.

. Demek ki, Türk Tiyatrosunu baş-
latacak olay!n aşamalannda eğitim
öğIeüm yöntemlerinin çağdaşlaştl-

rılması ilkokuldan başlayarak çocu-
ğun "sanat" sözcüğüyle çok yakın-
dan tantştlnIması, güzeli ve insanı al-
gılamasında .'beyin ykaycü'' her tür-
lü sıogan ve telkinden arındırılması
sorunu bulunmakıadır. cerek peda-
gojik değeıler, gerekse psikÖlojik
ö€eler bu akllcl ve insancıİ platform-
da yeşertilmelidir.

orta öğretimde, gence, kendi dün-
ya görüşünü belirleyecek özgürlüğü
tanımalıdır. Onu yonlendireİek b'İl-
gileıin seçiminde (temel kavram ''in-
san" olmak üzere) hiçbir basklya
başvurmamalıdır. Kısır ve ıek yan|ı
bir mantığın, zamanla aklı zorİava-
cağr, genci başkaldırıya dek götüre-
cegl unutulmamalldır.

Üniversiıe düzeyine utaşabilmiş
gençliği eksik, dolayısıyla yİnlıs bir
€ğitim poIitikasına alet etmek. onla_
nn değşik kaçış yolları aramasİna ne-
den.olacaktır. Y€ter§iz öğretim gö-
revlılerll yapltslz profesörler, aktar-
macı doçenıIer ıorpitIi asistanlar sen-
cin bilime duymak zorunda old-uEu
saygıyı bir anda yok etmektedir. Sİ-
natın yalatıcılığlnda, bunaIım ve so-
runlarrna yanıı arayan genç|eri c|k-
maza iten de bu asalaklardır, zaten.
Oyleyse ne yapmalı? Bana solarsa-
:r,r, .P9s9| üniversite gençıiği kendi
Kenoısını kuİlalmakIa, eğtmekle vü
kümlaldüI. Ilerde de hakkını aıava-
bileceği bir insancıl ve ktılturel orİa-
ml yİuatma görevini üstlenm€|idir.
ltyatro sanatl''anlatım-anlasma_
doyum" ögelerini yapısında en belir-

}
Nl|cıyı Duıotıdtpo

zoİ. "Tümül üretici'' olabilmek ol-
duk9 geniş bir kültürü gerektirmek-
tedir. Türkçemize bu konuda çevri-
len yapltlal güiınç bir azlıktadır. Öy-
leyse dil sorunu ortaya çıkıyor. Ya-
bano dilde yazılmış yapıtları oku-
mak, yorumlaıiıak ve çevirınek. Ya-
bancı dille eğitim gören okul|arln ti-
yatro kollaİına bu sorunun altından
kalkabilecek kişilerin (8ençlerin) ka-
ülması kaçırulmaz biı zorunluluİ ha-
ıine gelİniştir. Bazı öncü, çağdaş ka-
İalı yayıncılaIın da bunlaİı basmavl
üstlenmeleri, düşünce namuslarına
kalıyor. Bazı zengin kiıabevleri, bu
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gin ve doğudan doğuya etkili bir or-
ganizmaya dönüştürdüğü için, üni-
versite tiyatrolarını çok daha bilim-
sel, çok daha yöntemset bk yaklaşım_
la ele almak gerekmektediİ. Çünkü
oyun seıgilemeye giden yol, çoğu za-
man göstelinin kendisinden de önem-
lidir.

Tiyatro kendi yasalarıyla yönetilir.
Ama bu yasaları bilmek, onlara uy-
mak yeterli değildir gene de. Zama-
nı gelince baş eğilen ölçü ve değeIle-
ri aşmak, yeni birimler bularak, tiyat-
ro sanaıını yenilemek gerekmekıedir.
Bu yenileme işini üsılenen ıiyaırolar
laboraıuvar ve deneme sahneleridir.
Bu tiyaırolar giderek kendi estetik ve

insan anlayışını -tiyatroyu bilen
ıoplumlara- kabul eıtirmişlerdir.
Bugün dekorsuz, ışıksız, yapısız, sü-
nesiz oyun oynanabileceğini ispatla-
mışlardır. Daha da ileri giderek, kos-
tumsüz, müziksiz, danssız, ezgisiz,

-çok ters gelecek ama- sözsüz
dramıaİ seyretmek tiyatro sanatının
olağan görüntülerindendir.

Giderek "ovuncu-5eyirci-oyuncu"
arasındaki ilişki çift taraflı bir iletişi-
me, etkilenmeye, katılıma dönüşmüş-
tür. Buna: "Dönüşümlü Gerilim"
denmektedir. Adını sibernetikten al-
mıştır. siberneıiğin kurucusu Norbert
Wiener'e göre bu "yaşamın gizi"dir.
Tiyatronun Sibernetik'le buluşıuğu
yer aslında tiyatronun kaynaklandığı
teme| düşünce ve kavramların gizem-
setliğinin bilinçlendiği bir ortamdır.
Klsaca söyleyecek olursak, çağdaş in-
sanın kendisini değerlendirebileceği
yaşamın yeni koşulları ve biçimidir.

Bu yüzden tiyatro yapmak, peşün-

de çağın ve o çağda varolmaya çalı-
şan insanların sorumluluğunu da ge-

tirmektedir. Sürekli değişken yapıy,
o değişimler içinde durmadan yeni-
lemek. bilimin olduğu kadar, sana-
tın da görevidir. Yoksa teknotojiyle
sanat arasındaki farkhlıklar, gittikçe
uçurumIaşacaktıi. Bu da insanın
"mekanik" yönilnü geliştirecek, onu
robotlaşulacaktır.

Deneme sahnelerinin anlamr ve ko,
numu bu gerçeklerin irdelenmesiyle
daha bir belirginleşmekte, önem ka-

. zanmaktadı!. Ama her şeyin bir te-
mel başlangcı olması gelekir. KültüI
pro8ramında bu aşama akılcı bir ğ-
risimle ele alrnmatıdır, Bunun için de
çağdaş bir kadro oluşturmak zorun-
luluğu vardır.

Madem devleı yapmıyor, özel gi-
rişimler devlete yol gösıerici bir atı-
lıma geçmelidir. Benim öteden beri
du§undüğğm birkaç yarömcı kuru-
luŞu önermek islerim. oncelikle ku-

rulmaslnı yararIü gdrdüğüm bir mer-
kez, sözge|imi, ASDoM.. (Amaıör
Sanatçılar için Danışma, Orgütleme
MeIkeZi) Bu merkezin görevlerini
söyle sıralayabiliriz;

a) Yerli tüm amatör tiyarrolart ör-
gütlemek;

b) Yeni oyunlar çevirerek, oyun di-
zisini zenginleştirmek;

c) Bu yeni oyunlarl "YeniOyun-
lar Bülıeni"yle tüm amatör kuruluş-
lara iletmek;

d) Yerli yazar|arımızla ilişkiIer ku-
rarak, amatör tiyatrolarln oynayaca-

ğl öncu, denemeci oyunlar yazmaIa-
rını sağlamak;

e) Basınla i|işkiler kurarak, ama-
ıör tiyatroların ça|ışmalarınü kamu-
oyuna yansıtmak;

f) Dünya amatör -gençlik- üni-
versite ıiyatrolarıyla iletişim 5ağla-
mak, işbirliği yapmak;

s} Amatör tiyaırolala çağdaş ka-
faJa tiyaıro adamlan göndererek, ge-

reğinde bu gençleri sanat kaygısı için-
de vönlendirmek...

Iiunu amaıör ıiyatrolarln bir-iki
yöneticisi, üniversite tiyatrolarında
sörev alan dört-be§ genç ve birkaç ti-
İatro adamı gerçekleştirebilir. Belki
de BiLSAK, kendi olanaklarını zor-
layarak böylesi bir girişime katkıda
bulunabilir i]erde.

ASDÖM'ün gerçekleşrnesi ülke-
mizde vozlaslırılan, bayağılaşıırılan
ıiyatro"sanaİını yeniden biçimlendir-
mede en önemli adım olacak kanısın-
davım. Bu merkez, ilerde özel tiyat-
,.rı"r,-,.,n sanata dönük "Gençlik
Oyunları" düşüncesine de büyük yar-

dımlarda bulunabilecektir.
ikinci kuruluş da Tiyatro Araştlr-

ma lnceleme Merkeli(TAiM)'dir. Bu
meİkez bugün BiLSAK'ta başlatılan
bir atelye çalışması örneğini, daha
ba§ka boyut ve kapsamda ele alacak
ve ge|işıirecektir. Cörevlerini genel
oIarak şöyle sıralayabiliriz:

l-a) Antİopolojik gelişim içinde
insanımızın iıdelenrnesii

b) Bunun için de tarihsel ve gele-

neksel geniş bir araştırmanın başla-
tllması;

c) Göreneklerin kaynağına inilme-
sı;

d) Düşünceyle davranl arasrnda-
ki itişkilerin insan, oyuncu açısından
incelenmesi.

2-Semiolojik gelişim içinde insa-
nrmızın açrklanması:

a) söz ve anlatlm olanaklannın ço_
ğaltılmasü:" b) Davranl ve lavır biçimlerini sap-
ıayıp, zenginleştirme yöntemlerinin
bulunması;

c) Drama insan ilişkisinin kayna-
ğndaki, kultanılmış ögeıerin ortaya
çıkartılması.

3-Küçük deneme salonlarında
tom bulgulann denenerek yaşama so-
kulma§ı.

4-Bütün bulguların toplanması,
yeni araştırmalara yol açabilecek bro-
§lırler halinde yaytnlanması.

5-Tüm tiyatro kuIuluşlarıyla iliş-
kiler kurulması, onların aydınlatıl-
ması.

6-Tüm tiyatro yazarlanyla sık ık
"symposium"lar düzenlenmesi.

TAİM, ashnda ktiltüre para yatıI-
dığını sanan banka kuruluşlarının
olanaklarını doğru yolda kullanma-
larını sağlayabilecek çağdaş ve akılcı
bir kuruluş olabilir. Ama bankaların
kültü sorunlaııyla ilgilenen sayın
baylaİın böylesine uğraştırıcı, çahş-
mak isteyen bir giıişime "evet" diye-
bitecekleıine pek inanmıyorum. Ya-
tlnmı sadece "pala" olaİak gören bir
zihniyetin "kültüre" böylesine bilim-
sel yaklaşması beklenebilir mi? Aca-
ba hAl6 birkaç sağduyılu insan yaşı-
yor mu aralarında? Yanıtlaıı sakın
"bu devletin işidiı arkadaş" olmasın.
Devletin işi enflasyon, zam, dış pa-
zarlar... Geriye zamanı kalmıyor za-
ten-

ASDÖM ve TAİM kuruluşları var
edilmesi gereken (bence l30 yıllık bir
geçmişi olmayan) Türk Tiyatrosu'-
nun temel ıa§larıdır. Biz şimdiden oı-
tamı hazırlarnak, seyirciyi eğitmek
için, ödenekli ve özel tiyatıolar dışın-
daki topluluktara yukarda anlatma-
ya, açıklamaya çalıştığımız yönıem-
leri öneıdik. Böylece amatör tiyatro-
lann tarihsel önemi bir kere daha
yurgulanmaktadır.

Unutmayalım, tiyatro olayı, bir ç-
Şit uyarmadır. Bu uyarl tüm bilgile-
rin dürtüsüyle biçimlenmektedir.
Gösteİelek anlatmanın kaynağı, dF
şa taşma gücünü toplumların kültüI-
lerinden almaktadrr. oysa biz; Acem,
AIap, AYrupa, Amerikan kalıpları,
nü, etkilenmelerini sadece kendimize
uydurmaya, bazen daha ileri giderek,
kültürümüZün tuğlalalü yapmaya,
dotalısıyla kendimize mal etmeye ça-
lışmışız.

Sözün kısası bizim ku9ğımıza, al-
tından kaıkmak zorunda olduğu bü-
yük bir sorurnluluk düşüyor. o da şu:

"Cerçekleıi kabul edip, vurdum-
duymazların üzerine }ürümek ve
böytece ülkemizde eksik olan sanat
kultunu, yepyeni bir inanç olarak
başlatmak." Başlangıçta kaç kişi
olursa olsun.

Buluşalım gençleı!..
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YALNIZ PROFESYONEL
rİyırno I(ALIRSA

Tiyatro sanatının profesyone| ola-
rak gerçekleştirilmesi, ister ödenekii
olsun, ister ödeneksiz olsun, öteki sa-
nat dallarına oranla belki en güç iş-
letme koşullallnü taşlmayr gerikiiri-
yor. Bunun da en öneİnli nedeni, bu
sanaun, ayn kadrolarla her gece '.ye-
niden yaranlmak'' zorundİ olması.
Yani, örneğn bir filmi bir kez cekti-
niz mi, o filmin yaratılma işi bitmiş
sayılır. Anık o_nun, yüzlerce degişiİ
yetoe, bı eİce kez, yüar boyu vb. se-
yırci önüne çıkması, yalnzca bir tek-
nik çoğaltma ve dağtım i§idir. Ya da
müziği düşünelim. Canlı orkesıra
konseri, aynen ıiyatronun taşıdlğ so.
run]arl taşlr. Ne vaı ki, mtıziğin ne
yalatülışı, ne de izleyicisine ulasma-
sı, yalnızca canlı konser yoluylİ ol-
mak zorunda değildir. Oysa tiyatıo,
canlı o)runcunun canh seyirciyle yüz-
ytıze gelnesinden başka hiç bir biaim-
de oluşamaz, yaratılaİnaz. Dola},ısıy-
la tiyatro sanatt, bir yapılıp bin ço-
ğalıılarak dağttılamaz, sakİanamaz,
},ıne|enemez. Sonuç olarak profesyo-
nel tlyatIo sanaılıırn, örneğn bir mü-
zik, bir edebiyat, ya da birİinema sa-
natının yaşandüğı saylda, yani o sü-
reklilik ve o yaygnlıkıa yaşanabilme_
sı ıçin, muzik, edebiyat ya da sinema
sanatglanndan kat kat düa çok sa-yıda pIofesyonel tiyatro sanatİısııun,
gene kat katdaha çok sayıda gün.sa-
at ve yıl harcjnası gerekmektİir. Bu
ise ancak toplumun profesyonel ti-
yatro sanatına öteki sanat dallann-
da.o kat kat daha çok i|gi, zaman, fi-zR ofanak ve yatınm aytrmasıyIa
mtlmkündiiı. lşıe bu yapılİmayınİa,
tlyatfo sanaunttr profesyonelce yara-
tüşı ve izlenişi,yalnızca belli merkez-
lere ve toplumun belli bir eüt kesimi-
ne sıkrşıp daralıyor. Sonra da, tiyat-
Io sanaü öldü mü, öIüyor mu, çağ-
oışı mJ oldu,.gerekli mi, gereksiz mi,gıbı çeşıtıi "bunalrm'' edebiyatı sö-
kün ediyor (hele örneğin opera, çoı<
daİa geniş kapsamt bir çeşit .'mÜk
tıyatrosu" olduğu için aynı bunalım
o alanda düa hrra keDdini söstel-
mektedir). Özellikle, gerçek saİatı za-
ten pek istemeyen ve sarıatı gazino eğ-

ıenc€§inden ibalet bilen bir kuıtiıı an-
layşınrn baskısı alundaki bir toDlum_
da, tiyatIo sanatının yaşaruşı yaınr.-
ca profesyonel tiyatro çerçevesinde
kahrsa, böyle daralmalar ve kısırlas-
ma "bunalım"ları dahada kacınıİ-
maz olacaktır.

PROFESYONEL
TİYATROYA KARSI

DEĞİL

oluşması demektir bu. Örneğin toD-
lumcu ülkeleıde bunun somut verimli
sonuç|arı çok iyi izlenmektedir. He-
le amatör tiyatroyu bu anlamda oro-
fesyonel tiyatroya karşı ya da onun-
la.çelişen bir ölgu olarak düşünmek,
ı1rce.yanlış oluyor: Profesyonel tivat-ro lle amatör tiyaıro, genel -bir
toplumsal-sanatsal harekeı bütünii_
nün iç içe geçmi§ ayrılmaz bilesenle-
ri olmalıdır!

işiı cnnçrĞi
Tiyatro sanatının canlı yaraıtş o|-

masından gelen bu özgü| nitelikleri,
o sanat için en büyük bir güçlük ola-
rak belirirken, aynı zamanda'onun en
büyük avantajl olarak da kendini
gösteriyor. orneğin tiyatro sanau, ye-
terlj va_vanlıĞabir kavuştu mu, artIk
İüçbiı kısıtlama ve engelleme onun_
la baş edemez olur. Hatıa böyle bir
a§amadan sonra artık her çeşit engel,
top|umda o sanatın, çok değişik-bi-
çlm yollarından giderek daha bile
güçIü ve derin bir yaşam kazanmasın-
dan başka bir işe yaramaz. Öte van-
dan tıyatro sanatı, öıeki sanaı d;lIa-
rınr da en fazla besleyen, çok yönlü
bır sanatsal yaratış alanı olma 6ovu-
tuna varır böylece; toplumsal çelijki-
lerın en dlnamik ve aktifyansıma ala-
nl olur. Bütün bunlal da tiyatro sa-
naürun o_güçluk çtkaran özgül nite-
xgı sayesindedir işte.

.Bu nedenledir ki, ıoplumda böyle
8eilşmeleri istemeyenler, değil ama-
tor.tlyatlo hareketlerini besleyip ge-
ıışıırmek, onun kanının kuruması
ıçın bııe ne gerekirse yapmaya çalr§lı-
ıar ve profesyonel tiyatroyu da kİsır
Dır ıuks durumuna indirgemek ister-
ler. Buna ka§ıhk, amatörce saİıat va-
şanü|sünı her alanda büttin gticüyie
yaygrnIaştlrmayl başarmış toplumlar
ıse, ınsan toplumunun gelişmesinden
l€ygrlanmak şöyle dursun, tam ter-
stne, temeld€ asıl ona davanan ton-
lumlardır. Dolayısıyia, geİek profeİ-
yonel ılyatromuzun istenen düzeye
uüaşması, gerekse amatör tiyatromu-
zun yaygın bir ıoplumsal harekeılili-
ge xa!,uşması, ancak salı tiyatro ala-
İDna özgü olmayan bir toplumsal ca-
ba ve gelişmenjn içinde dusunule6i-
lıI.

Yukarıda belirlediğimiz özgü| ko-
şullar gereği, tiyaıro sanatının İoplum
ıçınde yaygın olarak yaşanmasİ an-
cak profesyonel işletmelerin kurula-
madığı ve vaşa yamad ı ğı, veya izlevici-
nintöyle işIetmelere ulaşamadığ İokgen§ kesimleIde ve yerlerde, o kesim-
lenn yaratt|ğ canll oyuncuiarın. ken-
di seyircileriyIe yi.iz yiize bu sanİu ya-
şamalaııyla mümkündfu. Ama işte
böyle ortaıdaI, oyuncularının üyat-
1otu iş edinerek salt ıiyaıro meslejliy-
le geçinmeleIini de taşlyaınaz. Yan*i,
sözünü ettiğimiz oyuncular ister iste-
mez amatör sanatçılar olacakıır, o ti-
yaıro y_aranşı da amatör tiyatro va-
tatışı olacaktır. Peki, bu biİyle diye,
o ttyatro olayünın yaşanışına da ille
"alDatör'' demek 8erekir mi?

Şöyle diyelim: Ayru bir oyuhun bir
plofesyonel tİyatroda çok d'aha usta-
ca oynandığ ha|de, profesyonel ti-
yatroyu sık sk ideme alışkanüğnda-
ü(I Dlr §eylİc] kesimi üzerinde, amaç-
ıanan etklye Varmadığna çoğu kez
ıanlk oluyoruz. Buna karşılık, ..ace-
mi" bir yerel amator topİuluİun, o
oyunu kendi seyircisiyle birlikte ''ve_niden" yaratııken, o seyircide ovrr-
nun amaçladığ etkiIere çok daha vo-
ğun biçimde ula§tığnı aa Ov|e mİ İa-
şam!ştzdtr ki! Yani, orada biİbiıtun
olarak (işIev bileşeniyle birlikte) sa-
nat olayırun kendisi, profesyonel ıi-yatıonun mutlaka altlna dü§er dive-
meyiz. Dola},ısıyla, sanatı, bicih-
içerik-işlev bütünü kapsamında İlır-
üamanuz koşuluyla, tiyatro sanatııİn
amatörlük yoluyla yaygınlasmast. sa-
natsal. dü7eyin düşmesi demek d;ğil-
olr asla!

Tam tersine, profesyonel tiyatro-
nun gelişmesi için de en sailıklr- va-
ratıcı ve b€sleyici toplumsal zeminin

Yılmaz Onay



56

Genclik Tivatrolan
Tiyİtro Şenlikleri

Cevat Çapan
Türkiye'de tiyatro bugün de

gençlik dönemini yaşıyor diyebili-
riz. Bu 1,üzden de, ulkemizdeki ti
yatro çalışmalarııun pek çoğunda
böyl€ bir sürecin aksak]ıklarıru, ek-
sikliklerini görmek doğal bif şey.
Doğal olmayan, bu genç tiyatro-
nun, ülkenin kültür ve sanat poli-
tikasını yönlendiren yöneticilerin
tuturnları vüzünden kendi doğası-
na ters düş-en bir erken yaşlanma ve

erken bunama belirtileri gösterme-
si. Oysa, çoğumuzun hatırlayacağ
gibi, Cuınhuriyetin başlangıç döne-
minde özellikle Halkevlerinde baş-
lavan amatör tiyatro çal§malan,
lgsO'lerde Genç Oyıncular, Cep
Tiyatrosu, Gençlik Tiyatrosu, Gal
latasaray Lisesi ve Robert Kolej
Oyunculan gibi topluluklann çeşitli
etkinlikleriyle büyük bir canlılık ve
yaygınlık kazanmaya başlamıştı.
Bu topluluklardan bazılarının yun
içinde duzenledikleri şenlikler, ba-
zılarının da }un dışında katıldıklan
uluslaıarası şenlikler bir yandan tl
yatronun büyük şehirlerin bilinen
sevirci kesim]erinin tekelinden kur-
tuİmasını sağlamış, bir yandan da
tiyatroyla ilgilenen gençlerimizin
bİşka Ulkelerin gençlerini ve o Ul-

kelerin tiyatro etkinliklerini tanma-
larına yol açmıştı.

Sözünü ettiğim gençıik tiyatro-
ları hem tiyatro sanatınrn gelecek-

teki yafaııcılannı yetiştiren bir kay-
nak oluşturuyor, hem de bu sana-
ıın sağlık]ı bir biçimde gelişmesi için
yepyeni seyırci yıtsnlanruneğitimin-
de ilk oluınlu adımların atılmasını
sağlıyordu. Nitekim, tiyatroya bu
topluluklarda başlayan gençlerden
birçoğd bugün tiyatromuzun yüza-

kr olan oyırnculan, yönetmenleri ve
sahne teknisyenleri durumunda.
Gene biliyoruz ki, o yıllarda Nancy
ve Erlangen Tiyatro Şenliklerine
katılan üniversite ve gençlik tiyat-
rolarının üyeleri bu deneyimlerden
sayısız yararlar sağIamışlardır.
l960'larda Türkiye Mi|li Talebe Fe-
deIasyonu'nun düzenlediği Ulusla-
rarası Tiyaıro Şenlikleri tiyatros€-
verlere unutulmaz güzellikte göste-

riler sunrnuş, bu şenliklere katılan
gençlerle gençlerimiz arasında

olumtu ve sürekli ilişkilerin başlan
eıcı olmustu. Özellikle l967'de bu-
İün Paris-'teki çalışmalarını, uzak-
İan da olsa. övünçle izlediğiıniz
Mehmet Ulusoy'un girişimiyle is-
tanbul'a gelen Antoine Vitez, Jor-
ge Valverde, Roben Aberached,
Jacoues Lang, Michael Kustow gi-
ti unıti tivatio adamlarının katıl-
dıklan açı-k oturumlar, İtalya'dan,
lnsiltere'den. Polonya'dan, Çekos-
loİakya'dan, Yugoslavya'dan gelen

cençlik tiyatrolarının sundukları
6vunlar burada bambaşka bir ha-
vİ estirmiş, belki de Ulusoy'un dı-
sında, Kuzgun Acar, Saim Bugay,
İı4etin Deniz, Oben Güney ve daha
nice g€nç sanatçımıan yurt dışında-
ki baİarılı çalışmalarırun olanakla-
Iını hazırlarruştı.

Bütün bu olumlu girişimlerin bu-
sün daha da gelişip yaygın]aşacağı

'erde, 

büyük ölçüde kısıtlanmış ol-
ması akıI almaz bir gerileme ve ge,

ricilik örneğidir. Son y larda belirli
bir cabavla sürdürülen Liseleraıası
Tivİtro §erıliği, Ankaıa, 9 Eylü ve

rrrıınar sinan Üniversitelerinin Ti-
yatro Böluınlerinin katrıdıkları ti-
vatro etkintiklerinin gördüğU ilgi,
senclik tivatrolarının yepyeni bir
İnlavş ,e yaygınlıkla yeniden ele
alınıİıdsıruıİ ne kadar yerinde ola-
cağınü gösıeliyor. Özellikle bu ça-
hsmaların uluslararası bir çerçeve-
de yeniden canlandırılması yalnız
ülkemizdeki tiyatro çalışmalarırun
yeni bir doğIultuda gelişmesini.sağ-
lamayacak, aynr zamanda uluslara-
rası barış anlayışırun dünyanrn ge-

teceğini belirleyecek gençler arasın-
da bİnimsenip pekişmesini de sağ-

layacaktır.
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Memet Fuat
Her Yer Tiyotrodur kampanya-

sının bir düşünce olarak nasıl do-
ğup geliştiğini anlatmak çok uzun
sürer. Ama temelinde İsmayıl Hak-
kı Baltacıoğlu'nun Altunizade'de-
ki bir kepekçi dükkdnında yaptığı
denemeler; Muhsin Ertuğrul'un ti-
yatroya olan inanılmaz güveni;
Shakespeare'in "Yaşam biİsahne-
dir" sözü; Orson Welles'in ünlü
Shakespeare oyunlarını kısaltıp ye-
niden düzenlediği kitaplarınİİki
desenleri; Eric Bentley'in The Play-
right as Thinker adhyapıtındaki bir
yargısı; Kenneth Macgowan ile
William Melnitz'in yazdık|arı The
Liu_ing S_toge adlıtiyatro tarihi yat-
maktaydı. Her Yer Tiyatrodur kam-
panyasmı düşündüğümde bunla-
rın etki alanrndaydım.
_ De Yayınevi'ni-n ilk oyun kitabı,
Federico Garcia Lorca'dan çevirdi-
ğim Don Cristobita ile Dono Ro-
sita'nın Acıklı Güldürtisü Kasrm
l960'ta yayımlanmıştı. Kasım 196l
tarihli"De Kitap Tarutma Dergisi''n -
deki ilanda ise on kitabın a?r re-
riliyor. Demek ki l yıl içinde yayın-
cılığın zorlamalarına, baskılarına
aldırmadan, l0 oyun kitabı yayım-
layabilmişiz . İlanda Her Yeİ Tiyat-
rodur başlığı, Eric Bentley'in yar-
gısı, Orson Welles'in desenleri var.
Derginin Amacımız başlıklı giriş
yazısında ise oyun kitaplarıyla İtgi-
li şu sözler yer alıyor:

"De Yayınevi kısa oyunlor
ryyılnlıy.ot. Oyun kitapları yıl-
lorclır ryı kötü yoyımlanır
memleketimizde, ama kısa
oyunların sayısı çok az, Oysa
okul içi, okul dışı omatör ça-
lışmalarında daha çok İıso
oyunlar oynanır. Bir oyun seç-
menin ne kadar güç olduğuİu
ise bilen bilir. Elde yüzlerce kı-
sa oyun olmalı ki iyi bir seçme
yapılobilsin; dünya edebiyatı-
run en güzel kısa oyunları ya-
nı başımızda olmalı. Son yıl-
lorda bizdeki amatör tiyİtro
çalışmolarının nasıl hızla geliş-
tiğini bilenler, bu çalışmalarİn
i nsa n k işi liğini o luş turma k ta k i
yararlı etkilerini onlayanlor,
De Yayınevi'nin o küçük kİ-
tapçıklarını hiç de küçümse-
mezler kanısındayı1,.'''

Bu arada The Living Stage'in
serbest bir özeti diye tarulılabiİecek
}!çyl. bir tiyatro tarihi hazırlamış,
_Varlık Yayınevi'ne vermiştim. De
Yayınevi daha clyle 350-4OO sayfa-
Iık kitapları basabilecek gUçte'dİ-
ğildi. Kitabın sonuna Tiirk Tiyatro-
suyla ilgili bir bölüm de eklemiştim.
Yaşar Nabi, Eylül l96l'de bu 

-kita-

bı Tiyatro Tarihi, Başlangıcından
Bug.üne Türk ve Dünya adıyla ya-
yımladı. Böylece amaİö. tiyatrocu-
ların tiyatro sanatını tarihİel geliş-

meleri içinde değerlendirmeleri, gü-
nün tiyatrosunun baskılarındİn
kurtulrnaları sağlanmış oluyordu.

De Yayınevi'nin oyunları kısa sü-
rede yurdun dört bir yanına yayılı-
verdi. Öylesine ki izin mel<tuplarıv-
la baş_ edemediğimizden kita larİn
sonraki baskılarından oyunları oy-
namak isteyenlerin yayınevimizden
izin almaları gerektiğni belirten no-
tu kaldırdık. zaten kimseden bir
şey istemiyorduk, amacımız bir is-
tatistik tutmaktı. Ama sağlıklı bir
istatistik tutulamadığıru görünce bı-
raktık ardrnı.

Her Yer Tiyatrodur kampanva-
sını, daha yaygın bir hale geİirnİet
içiı Yön dergisine aktarmayı dü-
şünmüştüm. Olmadı. Sonra Günay
Akarsu'nün Oyun dergisinde yap-
mayı kararlaştırdık. Hemen dlllİr
uzandr. Günay Akarsu'ya üzülme-
mesini söyledim. Bildiİiyi benim
yazmamı. istemişti, y:ınr srra onu
üzen_ ileri geri,konuşmaları karşıla-
yan bir yaa daha verdim.

Oyun dergisinin 4 Haziran 1964
tarihli l l. sayısında bu yazıÜrla
başlattığı Her Yer Tiyatrodur kam-panyastru Günay Akarsu başarıy-
Ia sürdürdü. Bu kampanyay; ba!-
langıç yazıIarını yazmaktan öte bİr
katkım olmadı. Günay Akarsu işi
öylesine coşkuyla yürüttü ki banh
gerek kalmadı.

Her Yer Tiyatrodur

Aıwiör,ilyarag|a gıçmişin''İı.ıi,
ni tanımak, konuya bugiin sağIıkiı bir
wkig"şırıge ıelĞıEntinibiöÜ :la-'
şıyor.
Seyyit Nezir, De ya\ınevinin eski yiJ-
netmeni Memet Fuat'tan lg60'Iarın
başnda yürütijten Her Ye1 Tiyat rodur
kaınpanyasını ve sonuç hİnı dergimi-
ıe ğ?ılatmr§ıııı iliodL:' A,şağıda Meııığ..
Fuat'ın konuya ilişkin açıklonasını ve
o yllarda OYUN dergisinde yer alan
iki yazıyı okuyacaksınız.



Her Yer
Tiyatrodur
Kampanyasına
Girerken
Kırık Dökük
Düşünceler

4 Haziran 1964
Oyun Aylık Tiyatro Dergisi

nin cnNç ARKADAşA
Hiçbir şeyin korşılıksız yaıılya;

dığı bir dünyada öylesine çevre uru-
İtİ.-aİlesinÖ gerçek ki bu gibi kuş,
kulaı, sazlerınizi ilettikleri andaki
üzüntüm pek uzun sürmedi, Once
ister istemez üzülüyor insan, amo
düsününce... dijşünürseniz, dünya-
mı'zda "ülkücülük"ten doha cılız,
İİİİ-saİİnç bir şey yok. ülküleri
cıkarların desteği güçlendiriyor an-
cak. Dahası, ülküleri çıkarlar bi,

çimlendiriyor. Şöyle demişsiniz:
'"İzlem 

Yoyınevi yoz aylarında sa,
tısı azalan Oyun dergisinin canlılı,
ğİnı yitirmemek, De Yayınevi de

byuİ kitaplarını sotmak için dtlşün-

müştür bu kamponyoyı." Ery glı-

zelİ, donkişotluktan en uzağı do b_u

İoİruru, ğıkar koygılon güçlerydi1

rir"alküm|üzü, diye sevinelim. Çok
ivi olmus o sözü söylemeniz, Bana
İletenter'de çok iyi ettiler. Böylece
herkeslere duyurmuş, kimseyi kan-
dırmamış olduk işte.

Bir dİ çıkarcıtığın kimden geldi-
ğini ivice anlayosınız diye açıklamak
"ist 

iy'orum : "'Her Yer Tiyatrodur "
kampanyasını Yön dergisinin sonat

bolİmtlİti yönettiğim sırada ben

düşünmüştüm. Sonra dergi kopan-
lıİca, kaldı. Bu yıl Günay Akarşu|;
uo oİtrm. Own'do yawlım," dedi,
ko,İuştulcçd gördük ki, özlediğimiz,
yopİok istediğimiz seilerin ç9gı1'birbirteriyle 

çokışıyor. Bir bildiri,
bir sürü mektup, çıktık yolo, Bun-

AMATÖRİÜĞÜN
BAŞKALIĞI

Amatör tiyatroculuğa özenenle,
rin büyük yanılgısı, kendilerine
orofesyonel t iyqtroları örnek alma,
İarİ. Bİrçolc mutlu başlangıçlar o
yüzden başorısızlıklo son buluyor.-Oysa 

amotör tiyatroculuk bamboş-
ka bir iş. Atita Alpöge'nin Altın-
yurt ıcİlabu'ndeki küçük italyan;-sahne'yi 

kullanmamok için direni,
şini, gbzünü hep voleybol sohasına
çeulrişni nalrlıyorum. Öte yandan,
Fıstıkağacı'h gençler, "Bir tiyatro
kurmak istiyoruz, sohnenizde çalı,
şabilir miyiz?" diye izin istiyorlor,
dı.

"Her Yer Tiyatrodur" kampan,
yası için kuram yozıları yozocok
kimselerin her şeyden önce omotör

ları, iyice
rekiyor.Tiyatro

nülen

birçok
ermeSıne

da göz-

OYUN, AyIık Tiyaıro Dergisi / 4 Haıirgn t964

',,.',"],,,,.,,,'YĞl,TfuİmOdU,t|ı],..1,.,,ı....,,..,....''
Son yıilarda gözlc görülen bir getişmesi oidu amatör tiyaıroculuğumu-

^n. 
birçi bu aLndaki en güçlü topluluklar, geçmiş günlerde_ kaldı dene_

Üİİ;.tŞiİ"lit.ıoatİ*ılaln İuşunq|qrşe n.palqyn Do.rınen'i4üep,'Tiyalr|,1
,.l'vr-O, C.rç Oyuncular, ya da bir_zamanların Gençlik Tiyarrosu yok

Liri'urll e*i,- *t,( u*utoi iıvatrocuıuı< tek tük,. yeri belli çalışmaların çok
.dffi;i;.' ü,auı. aorı uır ianınai; .ııem da,deılei. eıiylq ,hlııı!qsa1:{ı}!tu.:
,İruŞıİİİn'Je*teeıne. yaslaninağan; itiğn gçkn irişirr.ıql'kulnknuş,lşp14!]ğ,:
,İŞ*,İIrıseipİ[iİoı.,sevıteıı,ut t"ı.pç.i4a!k]oyunün rahatea,,e||iı,i,,afılo1ı

sahneye konuşu.""ç;i,y;i;;"un yaınızca seyirci üzerind.e.ki.9_1ymlu etkilerine inanmakla

]y.a;fiıiğğŞ,ıidtiooa yer almamn insan kiıiligi iiierindeki ğkla sığmazıet:,
l.İ;İİ;Şİ;;;ı,&;ıüllen i<iııieler,,o1arak,;,aılatiiıtiy4ıro,,ça!ı§$alarrnııı_ı§qi"
,E;lrrİr,; bÜİİİ,*rl, a*.**ç:iaı,iıtdiliyg9",Tii*t da yer 

"},T:1ıi.:ğllil_-,jİ:
rU, inrun, insan eıme gücü, yeryüzünde başka hiçbir şeyle ölçüştürüıemez

ğırıyoruz;
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Yer Tiyıtrodur
Kımpınyasından

Bir Af§
Cizen

Ferruh Dbgan
Ierin, ilk odım tiyatrolarının koşul-
ları nı ye ri nde gör mele ri, çözü İ te ri
özel durumlara göre yerinde yap-
m.ala1 gerekecek. Bu yolda, se2sİn-
çi sa.hneye koyuculorın ne bİyalc $-ler başarabilecekteri açıkça' beliİi-
yor.

YERLİ OYUN
Bir de yerli oyun sorunu vor. Bi-

zim tiyatro yazarlarımız kıso oyun
türüne pek yakınlık duymuyoİlar.
Oysa amatörlerin oynayabileceği

nitelikteki yerli oyunların nasıl ge-
niş bir ilgiyle karşılandığını Puİu-
da örneğiyle oçıkça gtirctUk. Tanı-
dığım yazarlara 

-yalnız oyun ya-
zarlanna değil, şairlere, nilcayeİile-
|" d"- birkaç yıIdır söylüyorum,
burada yozma k la t an ı madı k lar ı ma
da duyurmak omacım: Amatörler
1erli oyu.n btiyorlar, kendi dünya-
larının, kendi sorunlarının oyunla-
rını özlüyorlor.

Memet Fuat

'l 
,>

6\|

.Amatör Tiyatrolai
tJstüne .,'.'.

Bu ıiyatrolar çogu kez yoksul-
dur: ürünlerine harcayacak fazla
bir parılan yoktur, Oyunçular 

-Ull-

tün gün ekmek parası için çılışır-lar. Işsiz otanIar da iş'aranıafua
vakil geçirirIer. f)ogai otaraL pro-
valara dinlenmiş gelmeleri <ılanak-
sızdır. Bazan bu. o1.unculukların-
daki düşüşten rie gözlemlencbilir.
Bir süre sırnra da pariak o1uncu-
luk görülmez olıır. I}olaı ısİyla bi-
reyin,bülüt: hel.ecanlarını, degişik
kişilik|eri ı.e zengin bir iç dünTİyı
sergiIemesini beklelcmeıiz 

' 
aİ-

tık(...) lşte bu anlamda bu ıirat-
ro basiltir, 1ani yırksııldur.

Kaynak yetersiztigi yanında ba-
kış açısı da o1unu hasitt indirger.
Buradaki k«ılaycılık çclrefil soİun-
lırı kolal,ca karra_vıp çtizmeye ya-
rar. Kendi içinde çelişki|i pek çıık
olgu ve çözümü güç dügüm, bi|im-
sel olan 1,erine görece daha az bi-
limsel, ama hiç olmazsa basit so-'.
nuçlara ıılaştırır bizi. Bu yetersiz-
lik yoksulluk anlamına gelmeme-
lidir.

(...)
Bu tiyalro günümiiz insanları

arasındaki karmaşık. atdatıcı iliş_
kilerİ şaşırtıcı bir biçimde a1 dın-
|_1tı_uo1, Sav4ş|111n nereden geldi-

, ğiııi, kimlerin hem vuruşup heÜ
de ceremeyi çekliğini, insanın in-
sanlara 1,önelik zulmünün ne lür
bir_yıkım gelirdigini. hangi gücün
outun trunları değişıireeeğin], kü-
çük bir azınlığın rahal yalamının
nereden geldiğinf, kiınin bİlgisinin
kime yaradığını. kimin davranış-
larının kimc dtıkundugunu, lıliılln
bunları (...) bulmak mümkün.
Yalnızca oyunlardan degil, ontarİ
var edip ilgi giirme!erini sağlayan
insanlardan da söz edirorııııı bu-
rada.

Biraz daha fazla para, şahnerle
göslerilen odalı oda _rapar. 8iraz
dil çalışması ile o1,uncularrn ko-
nuşmaları bu konuda egitim gör-
9P"d izlenimini vcrebiİr. Hall<ın
bir .parçacı-k ilgisi onlaıı başarıya
götürecektir. (...) Yoksullugİın ğe-tirdiği basitliği yenme şunsİna İa-
biptir. Ama varsı| kentsot.lu tivat-
roları doğrufıuu ardında olrn"l.t İ
kıynaklanan_ ve bakış açısından
gelen basitliği hiçbir zaman yaka-
layamayacaklar...

_ 
Doğru §anal; kitleyle var olur ya

da yok olur.
BRECHT

(OYl,,N dergisi, Solı: I2, Subaı tg8O
- Çeı,iren: ŞeJika Cörgülü1
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Genç Oyuncular

Gcnç Oyunculır Erdek Ş€nlİk Ttyıtro§u

Amatör Tiyatroda
Unutulmaz Bir Deney

l957 yılında, istanbul Teknik Üni-
versitesi'nin sanat kulübü'nden bir-
kaç genç, Galatasaray Lisesi'yle Ro-
bertkolej'den üç beş arkadaşyla bir-
leşerek bir tiyatro topluluğu kurdu.
Tiyatro oyunculuğunun yakın zama-
na kadar 

-ciddi 
blr uğraş kabul edil-

mediği bir ülkede, oyunculuğu ciddi-
ye alarak işe girişmişti Genç Oyuncu,
İar. Aslında hepsi bir süredir kendi
okullannda tiyatro etkinliklerine ka-
tılıyorlardı. Ama daha özgür, daha
bağımsız olabilecekleri, kafalarında
biçimlenmeye başlamış daha başka
bir tiyatroyu gerçekleştirebilecekleri
bir oİtamİtızİüyorlardı. örneğin ti-
yatroyu, ondan uzak kalmış seyirci-
lere götürmek istiyorlarö. Bu neden-
le, d-zellikle başlangıçta, belirli bir
yerde oynamak yerine çeşitli kesim-
İerden seyircilerin ayağına gitmeyi
yeğlediler. Okullarda, hastanelerde,
derneklerde, spor kulüplerinde, so-
kaklarda, kasaba alanlarında, çok
düşük bilet ücretleriyle, hatta bazen
parasız oynadılar. Tiyatronun, yapısı

ğereği, tümüyle ortak bir çalışma ol-
duğuna inanıyorlardı. Oyunlarrnın,
sahneye konulmasından müziğine,
ısığına kadar her şeyini ortaklaşa ha-
zİr-İamakla kalmadılar, birçoklarının
metinlerini de ortaklaşa yazdılar.

Çağdaş bir halk tiyatrosu oluşturmak
için geleneksel Türk tiyatrosunun
kaynaklarından yararlanmak istiyor-
lardı. Bu nedenle Karagöz, orta oyu-
nu, köy seyirlik oyunları, kanto ve
tuluat gibi Türk tiyatro geleneğinde
yer almış olan her türe yöneldiler,
araştırdılar, oyunlarında kullanmayı
denediler.

Cahsmalarının her aşamasında el-
lerinden geldiğince titiz olmaya, her
konuda kılı kırkayarmayaçaba gös-

teriyorlardı. Kendi aralarında uygu-
ladİkları çalışma ilkelerinden biri de

acımasız bir özeleştiriydi. Çalışmalar
sırasında yapılan her şey ince ince
eleştiriliyordu. Ama, yine ortak ku-
ral gereğince, hiç kimsenin bu eleşti-
rilerden gocunmaya hakkı yoktu.

Çünkü eleştiriden amaç topluluğun,
İani Genç Oyuncular'ın yaptığı işin,
olabildiğince iyi, eksiksiz yapılmasıy-
dı. Sonıİnda hİr konuda, oy birliğyle
aldıklan kararları uyguluyorlardı.

Genç Oyuncular, tiyatrocuların ta-
nrklığının mahkemede geçerli sayıl-
madİğı dönemleri unutmuyorlarü.
Tiyatronun saygın bir uğraş olduğu
yoİundaki inançlarını çevrelerinde de
yaymak için çaba gösteriyorlardr.
bİun oynamaya gittikleri, özellikle

tiyatroya yabancı kalmış yerlerde,
bütün gözlerin kendi üstlerinde oldu-
ğunun bilinci içinde, o çevrelerce_ya-
dırganacak hiçbir davraruşta bulun-
mamaya özen gösteriyorlardı. Bu gba-
larında içten oldukları için, kendi ara-
larında da aynı davranışları sürdürü-
yorlardı. Her Genç Oyuncu, hem
kendi kendisini, hem de toplulukta-
ki bütün arkadaşlarını bu açıdan de-

netlemekle, gerekli gördüğünde hiç
acımadan eleştirmekle yükürrılüydü.

Her oyunun sonunda seyirciyle
hem o oyun, hem de,genelde tiyatro
üzerine söyleşiler yapmak da bir
Genç Oyuncular geleneği haline ge-

tirilmişti. Böylece seyirciyle ne dere-
ceye kadar bir bağ kurabildiklerini,
amaçladıklarırun ne kadarını ona ile-
tip, ne kadarını iletemediklerini gö-

rÜyor. sürekli deneyim ediniyor, da-
ha soİıraki yönelişlerini biçimlendire-
cek bilgi topluyorlardı.

Genç Oyuncular gerek bilgilen-
mek, gerekse yollarını çizerken yan-
lışlardan kagnabilmek için, deneyim-
li kültür ve tiyatro adamlarına ba§-
vurmaktan, onlardan yararlanmak-
tan da çekinmediler. Muhsin Ertuğ-
rul, Ahmet Kutsi Tecer, Sabahattin
Eyüboğlu, Bedrettin Tuncel, Max
Meinecke bu kişilerin en belli başlı-
larıvdı. Zaten birçoğu Genç Oyuncu-
lar'İn lisede ya da üniversitede öğret-
meni olmuştu. Tiyatroya sevgiyle sa-

rılan bu gençlere onlar da hiçbir.yar-
dımı yapmaktan çekinmediler. Orne-
ğin Muhsin Ertuğrul, oyunlarına ge-

lip eleştirileriyle onları yönlendirdi,
Ahmet Kutsi Tecer geleneksel Türk
halk tiyatrosu konusunda onlara se-

ii]
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Genç Oyuncular Topluluğu, yasa-
nın gerektirdiği koşullara göre kurul-
muş bir dernek, Genç Oyuncular'ın
her biri de bu derneğin yasal üyele-
riydi. Ama bir de, reİmi-bir yarıı ol-
mayan Yardımcı Genç Oyunculuk
vardı. Genç Oyuncular'ın amaçları-
ru kabul eden, tiyatroya gönül vİrmiş
başka gençler Yardımcı Genç Oyun-
cu oluyor,_topluluğun butun çahğma-
larına katılıyorlardı. BtltUn iç tofhn-
tılarda da bulunan bu yardımcıların
sadece verilecek kararlarda oy hakkı
yoktu. Bazen birkaç yıla kadİr uza-
yan bir deneme döneminden sonra,
kendileri.Genç Oyuncular'ın gerçek-
ten özverili yaşamından bıkmamı§hr-
sa ve topluluk da onlara ilişkin olum-
lu bir izlenime varmışsa, yapılan bir
oylamayla Genç Oyuncu oİuyorlardı.
Böylece, kurulduklarında sayıları on
üç olan Genç Oyuncular, altı yl bo-
yunca arta eksile, etkinliklerine son
verdiklerinde üçü yardımcı olmak
üzere on kişi kalmışlardı, ama geçen
z?ma! içinde toplam sayıları, yar-
dımcılarla birlikte kırka yaklaşmİştı.

Cenç Oyuncular'ın lİuruld'ukları
yıl oynadıklan oyunlann çoğu yaban-
cı yazarlarındı. Ama hepsinin ortak
yanı, kahplaşmış tiyatro anlayışının
dışına çıkmaya çahşarlöncü nit;likli
oyunlar olmasıydı: Elmer Rice'dan
Hesap Makinesi, Eugen Ionesco'dan
Iskemleler ve Ders, Marcel Achard'-
dan Benimle Oynar mısınız? Bir de
ç_ok genç bir Türk yazarından, Celal
K_avur'dan Oyun. Ali Bey'in Ayyor
Hamaa'3ı, onların çağdaş Türk tİyal
rosuna geleneksel Tti,rk tiyatrosunhan
bağlar kurma girişiminin ilk çabası
oldu. Metnini ortaklaşa hazrladıklan
Tavtati Kütüpari ile Ahmet Kutsi Te-
cer'in Bir Pazor Günü'nurı sahnelen-
mesinde, ikisinin de birbirinden çokfarklı anlayışlarda oyunlar olmasİna
karşın, aynt çaba sürdürüldü.
l959'da Genç Oyuncular Türk tiyat-
ro§unun yüzüncü yılıru kutlamak
amacıyla Yüzüncü Yıl Gösterisi'n:
haarladılar. Bu gösteride meddahtaı;
operete, ilk Türk tiyatro oyunu Şaıı
Ev len mesi' nden kantoya, lİamıkke-
mal'in Vatan yahut Sı7isrre'sinden
Musahipzade Celal güldürüleri ve
Mınakyan Efendi trajedilerinden çe-
şitli sahnelere kadar Türk tiyatroju-
nun başlangıçtan o güne uzanan çiİ-grsını ortaya koymaya çalışmışIardı.
Daha sonıaki yllarda bir yİndan Ge-
org.Büchner'in Woyzeckii gibi dun-
ya tiyatrosundan önem]i örnİkleri ele

2..Erdek Şenliği'nde iş epeyce bü-
yütüldü. Tiyatrodan başkİ Ankara
Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestra-
sı'ndan sanatçıların oluşturduğu bir
orkestra geldi Erdek'e. Resim, İotog-
raf, karikatür, tiyatro sergiteri açİİ-
oı,, sınema gösterileri yapıldı. Seyir-
cilerin büyük çoğunluğunu yine dı-
şardaı_ gelenler oluşturuyordu, ama
t,rdeklıler de tiyatroya ve Genç
Oyuncular'a alışmaya başlamıştardı.

minerler verdi, BedrettinTuncel ITI'-
nın (Uluslararası Tiyatro EnstitUsu)
yardım ve desteğini sağadı.

4ı.!.q, bir yandan da geleneksel
Türk tiyatrosundan günümüzde na-
sıl yararlanılabileceği konusundaki
araştırmaları sürdürdüler. Kendi iç-
lerinden bir yazarın, Mehmet Akani-
ın yazdığı ve köy seyirlik oyunların-
{1n yola çıkılarak ele alınmış ıKıiaz
Çiçek Açıyor Aykırı Dgl Üsıİnde ilİ
klasik bir orta oyunu uyarlaması olan
!üyücü Oyunu hep bu araştırmalar
doğrultusunda. çahşmalardı. Genç
Oyuncular beşinci yıllarına yine ken-
dilerindeı bir.yğlr olan Atİla Alp«ı-
g_e'nin Çürük Elma'sıyla girdiİer.
Çocui-aile, tlğrenci-<lgİetmen,
genç|ik-iiniversite ilişkilerinİ o günler-
de geçerli bütün sorunlarıyla lşleyen
b.u oyun da geleneksel tiyİtro bgel.-
rind,9n yararlanılarak sahnelenın'işti.
Beş kişi, bir-örnek giysileriyle, a;6;;
kostüm, ışık değişmelerine dayanma-
dan, uç uca eklenmiş sahneleİi oynu-yorlardı. Alışılmış oyunlarda her
oyuncunun bir kişiyi oynamasına

günümüze kadar sevilerek oynanan
bir oyun olageldi. Votandoş Oyunu,
Genç Oyuncular'ın ortaklaşa yazdık-
ları, geleneksel orta oyununun iskeleti
çevresinde biçimlenen, ama bu kez
çağdaş tiyatro anlayışıyla ele alınmış
bir oyundu. Topluluğun son oyunları
yine kendi yazdıkları Kervan ve Ak-
çagüler ile Karagülmez oldu. Kervan
bir sözsüz-oyun denemesiydi. Ama
sözle anlatılabilecek bir olayı, dilsiz-
lerin kendi aralarında konuşması gi-
bi, hareketle taklit etmek yeİine, Ö-
zün gerekmediği bir oyun düzeni kul-
larulmaya çalışılmıştı. Bir masal-oyun
olan Akçagtjler ile Koragülmelİse,
daha önceki yıllarda yapıİmış Keloğ-
/aa denemesinin bir devamıydı. Mİ-
sallar, köy oyunları, Anadoİu'da lAl
oyunları denen sözsüz oyunlar, halk
dansları kaynak olarak kullanİlmış-
tı.

Türkiye'de amatör tiyatroların
geçmişinebakıldığında,Genç Oyuncu-
lar adıyla ayrılmaz bir butİın olaral<
lTlmş11ıan bir olgu da Erdek Şen-likleri'dir. Bu şenlikler Genç Oyun-
cular'ın temel amaçlarından biri bhn
tiyatroyu geniş halk kitlelerine ulaş-
tırmak için düzenlenmisti. Genc
Oyuncular, sanatı, halk eğiliminin eıİ
önemli koşullarından biri olarak gö-
rüyorlardı. Tüm sanatlar içinde ği-, tim konusunda en bUyUk pİyın daİi-
yatroya 

9üştüğüne inandıkları için,
onun halk kitlelerine ulaşmasını-biİ
yaz şenliği havasında sağlİmak yolu-
nu denediler. Böylece İuruluşlhrın-
dan bir yıl sonra, l958'de l. Erdek
Şenliği'ni düzenlediler. Bu, o güne
kadar denenmemiş bir şeyai. Xaİna-
kamdan valiye, turizrıı bakaruna
kadar her aşamadaki kişi ve kuİu]uİ
yardımcı oldu bu düzenlemeye. Ama
Erdek halkı şenliği garipseaİ Uir an-
üam veremedi. Genç Oyuncular'ı da,
neJ zaman görmeye alıştığı gezginci
Iutuat, saz ve dansöz gruplarından bi-
I, pTd]. Şenliğin seyircisi daha çoktatil için büyük kentlerden Erdeİ'e
gelenler oldu. Oysa tam olarak bu de-
ğildi amaçlanan. Yine de önemli bir
deneyim edinilmişti.

Tıvtıti tüpıü
karşlık burada bir oyuncu arka ar-
kaya birçok kişiyi canlandırıyordu.
Pülun _Ur nitelikleriyte Çaruİ Elmo
başka birçok amatör topluüukça da
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O eünlerin ünlü bir dansözünün gös-

terİsi, Genç Oyuncular'ın şenlikteki
Ayyar Hamza oyunuyla aynı gece ça-
kİşİığında, seyirci azlığı nedeniyle
dansöz sahneye çıkmaktan vazgeç-
mek zorunda kalmıştı.
' Ankara Konservatuvarı Mezunla-

rı ve Öğrencileri Derneği'nin düzen-
lediği,vİ bu nedenle de müzik bölü-
mUnUn tiyatrodan daha ağır bastrğı
3. Şenlik'ten sonra GençOyuncular

tiler. O gün oyun oynanacak mahal-
le halkını kapı kapı dolaşarak çağır-
dılar. Amaç, büyük kentten gelen, ti-
yatroyu zaten tanlyan turİstten çok,
Erdekli'ye ulaşmaktı. Oyun sonrası
.ıöyleşileriyle tiyatro olayının onlar
üstündeki etkileri çeşitli yönlerden ele

alınarak enine boyuna ölçülüp değer-
lendirildi.

5, Şenlik, daha önceki şenliklerde
tutulan yolların bir birleşimi olarak

hava tiyatrosu oldu. lstendiğinde ya-

rım daire biçiminde dizili seyirci sı-
ralarıyla alışılmış anlamda bir oyun
yeri olan, istendiğinde ise ortası bo-

şaltlıp sahnesine de oturma sıraları-
nın yerleştirilmesiyle tam bir orta
oyunu alİnına dönüştürülebilen bu
sİkiz yuz kişilik tiyatro, bu tür deği-

şebilir tiyatroların Türkiye'de o gü-

ne kadar uygulanmış ilk örneği idi
(daha sonra İstanbul'da LCC özel ti-
vatro okulunda ve Şehir Tiyatroları
beneme Sahnesi'nde de değişebilir ti-
yatro uygulamaları yapildı). Erdek

§enük Tiyatrosu, yazık ki sonraki yıl-
larda ko.unmadı, ortadan kalktı.

Genç Oyuncular, 5. Erdek Şenliği
ile altıncı yıllarına girmişlerdi. Baş-
langıçtan beri inandıkları bir gerçe-

ğin, bu süre boyunca edindikleri de-

neyimlerle de kanıtlandığını görmüş-
lerdi: Onların yaptığı tiyatro sadece
ve sadece özveriye dayanıyordu. Al-
tı yıl boyunca okullarırun dışınrlaki
tüm zamanlarıru tiyatroya ayırmışlar-
dı. Amatör tiyatro bir heves olmak-
tan çıkıp, ciddi bir uğaş düzeyine an-
cak böyle yükselebiliyordu. Ancak,
artık hemen hepsi öğrenciliklerinin
sonuna ulaşmışlardı. Yaşamlarında
başka sorunların da, başka sorumlu-
lukların da yer alması kaçınılmazdı.
Oysa amatör tiyatro hiçbir ortaklık
kabul etmiyordu. Tiyatroyu başka
bir şeyle paylaşmanın tek yolu, onu
meslek olarak seçmekti. Zaten son
birkaç yılda bazısı bu yolu tutmuşlar-
dı. Geri kalan Genç Oyuncular da se-

çimlerini yaptılar, baası profesyonel
sahnelere geçtikten sonra topluluğun
etkinliğine son verildi.

Bugün, kuruluşlarının üstünden
yirmi yedi yl geçti. Genç Oyuncular'-
ın bazısı h6l6 sahnenin üstünde,
öbürleri ise seyircilerin arasrnda, ama
hepsi eksiksiz tiyatrodalar.

Genç Oyuncular ve Yardımcı Genç
Oyuncular:Mehmet Akan,Sevil Ak-
doğan, Atila Alpöge, Ayla Alpöge
(Ödekan), Oğuz Alpöge, Minu Asga-
ri, Aysel Ataman, Aytaç Aydoğan,
Arto Berberyan, Manfred Borman,
Zevnep Bulak, Gülçin Caner (Alpö-
geİ, Mine Cezzar,özcanDalkır, Fe-
İit Erkal, Cenco Erkal, Arif Erkin,
Aram Gümüşyan, İlhan Gümüşyan,
Oya Güzelbeyoğlu (Yolum), Mardik
Hekimoğlu, Çetin İpekkaya, Oya
Kaynar (Başak), Üstün Krrdar, Esen
Kolgu, Ergun Köknar, Fatma Kök-
nar (Dalkır), Hasan Kuruyaacı, Bir-
kan Özdemir, Seval Öziş, Çiğdem Se-
lışık, Ani Şünazar (İpekkaya), Zey-
nep Tarımer, Beyhan Türer, Erol
ünal.

Ayyır llamzı

Akçıgiiler ile Kırıgülmez

4. şenlik'i bambaşka bir açıdan ele al- tasarlanmıştı, Hemmahalle araların-

aiıi.irc"çen yıllardan 
"oı"iı." 

o.""_ da, sokak köşelerinde oynanacak,

;il; ğffkii.in iiv"t-ya gelmesi hem.de düzenli bir tiyatroda sahne_

işı"h*r" toı.tenci ohlemierin gerek_ ye çrkılacaktı. Ama elde olmayan ne_

iiiınilort.r-işti. Bu nedenlelent_ iıeıiı_elp ancak ikinci yol gerçekleşti_

ğfr]İ;ik 
'ö;u 

olduğu gibi bİr ya- rilebildi. Ç"{tli_,:.,g,_],111ıtıal* dans-

İ" iiiıai, ,ud".. tivatrövaiuir ji b._ hrı.ve.sinönia gösterilerinin, Ruhi Su

İ.1.1İİ*"tl.rla bİlikte'yürütülen _ça- v9 1\ık Veysel'in ayrr ayrr iki konse-

Ü;;i; y*-;;iiai.'s; şenliite rininyanısıra,Gençoyuncular dört

ö;;öd;lar belirli bir yJrde oy_ oyun sundular bu şenlikte. Ama şen_

,r-".l"tv.rine, sırtlarrndataşıdıkları ljEi1 
_e1 

önemliyaru,,yerelyönetimve
,"ı*i.it 

"igti" 
başta uir soiağa git- Eidekliler,le birlikte haarlanan açık-

ğ
s"
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. MilliEğitim Bakanlığl Vaffi istanbulŞu-
b€si son Üç ylldlr Lise|araras| Ti-
yatro Ş€nliğini yeniden sürdürmgve ka.ar
v6İdi. Daha öncekiylllarln görkeniindg ol-
masa bıle. bu üÇ yllda da Şenlik büvük bir
l€tlllm ve coşkuvla sürdü.

Bu yazlda amaclm, daha önce. salt bir
tly€tİocu olarak değerlendirdiöim önceki
ylllardaki şen_likleli, bu yıl seçicikurul üye-
sj olarak d9ğerlendirm9ktir.
. Geçe_n yll somut'un 48/22. saylsında çl-kan değerlendirme yazlmda, .'i983 Llse_
ıo!9./asü Tiyato Şenliği, Tiyatrcnun Ölme-
ooınün Kahıüdül'' demiŞtim, Şimdi aynl sĞ
zu ynelemeKen k€ndimi alarnlyorum. 33
okuldan, beş yüze yakln Liseliiivatrocu
ağayl amatör gencin kaıılmlŞ oiduklarl
198a Şenliği, bu yarglml doğiuladı.

tsu coşkun katl|ıma bakaİak v€rdiğim
yarglya rağmon, bu yll geçen yıla oöre or-
ıaya çlkan bazl durgunlukları ve a-ksama-
laIı da belinm9k, benim için kaÇlnllmaz birgorevdlr.

. .EVet her ne kadar oldukça coŞkulu ve
Duyul(blr katlllmla gerçekleşmişse de, g+

tİl,i'j'rİ?ll!"" "esine 
bid;biımiş de_

Üç ylldll gelçekloştirilen Liselerarası Ii
yatro Şenliği'ndeki tüm okullarl iz]oyen biri
olaİa| şu.saptamay| yapmak isteiim: Üçyıldlr lzzet.Unver Lisosi. Mehmet Bevazli
Lısosivg Umraniye Lisesi ilk üç dore'ceyi
a.alanndabölüştüler. Bunun nedoni diğer
okullarca, sanlyorum doğru tespit €dile-
memüş durumda. Nitekim şenljk bilimin-
da, diğ€rokuıların yönetici 6ğitmenl€ri ou
oxulla.ln her yll ödül ald|ğlnl, diğer okuİ-
lafln Ee a]amadlğlnl, vurguladllar:Ama bu
u9 okYıun göstermiş olduğu başan çizgi-slnl gözleml9moyi bir kenara iıarak 6u
yargllarlnl beIirttiler.

Evol. bu üç okul, gerek yönetici eğit-
monleriyle, gerekse üç yıldİ okullannİa
geç€kleştİdiklari tiyat.o birikimlerivle, us-
t1l* ölçüsünde oyunlar s€lgilediler. Bu üç
okula her yll "niye yine bunlar ödül aldl'i
olyo kuşkulu Şorulaİ yöneltileceğin€. ca_
llşmalarlnl izleyip ona göre değ-er|endiı
m9 yapmakl sanlrlm soruna daha doğru
ve sağllkll yaklaŞmayl aelirecaktil. -

1984 Lis€le.aİag Tİyatro sonliği'nin so,
nuçlar|nI b€lirledikten sonra, bu iıiki sen-
liğidoğorlendirmey€ gelince.. Biı vıl ber-
ç9kl9ştlril6n Tiyatro Şenliği'ne dg aeaen
y|lll.da olduğu gibi, s;nat cevrelerin]n ka-
y|tşzhğl 3ürdü. YaylnIanan bircok ed€bi-
yat deİgisi. bu şenllğ€ qözleriiıi kaDadl.
sanki lstanbu| k9nlinde böylesine biis€n-
lik yap|lmlyordu. sakin buiadar geni in-
san; coşkuyla. amatör@ livatro ad|na 06r-
çgklğştifdikl€ri, kutlanacak bir ç966-n,n
içind€ dgğildil€r. Amaiör tivatrolal|n so-
runlannl yazmaya gelince ;angalda kül

Amatöf tiyatrola.|n sorunlarlna 9ğilme,
ye v9 onlarl, tiyatro ggleneğimiz adina ve
sağlam biİ tiyatro g9lecağiiÇin yönlendir-
meye sNanmanln masa başnda Vazmak-
la olmayacağl, böylecg bir daha o-özlendi.

Yazlnln başlnda. bu yll oercek-lostirilon
ılyatro Şen_liği'nin, geçgn ylllann düzoyi-
nl aşamadığlnl b€lirtmiştim, Şimdi bunia_
nn nedenlgrini be|irtmok. sanirlm q9lecak
y|llarda kat|lacak oku|lar için yar;rİ ola-
cal(tll-

ilkin bu yılkişenlikte de, bazlokulıann,
oyun seçimlarindg doğru tgspitlerde bu-
lunamadlğlnl belirtmeliyim. Örneğin. ha-
le b_ir,covaı Fehmi Başiut'un yapı-ıarinın,
{ağdaş bir yorum gotirmediktin'sonra. ıs.
raİla sgrgibnmek istsnmesindeki dirorıcin
lzleyenlerc€ yadlrgandlğlnl gördim. G€r-
çeKen bu yazarımlz artık Çağda§ Türk Ti.
yaı.osu'nUn gerilo.inde kalm§tlr. oyunla-
nnln lçerak Ve toknik düz€yi, ülk€mizin
çagdaş sorunlarlnın gerisindsdiİ. Bu
oyunlar, genç lisglilerg, gerek oyuncu|uk
olarak, gorekso biçim olarak hiçbir katk|-
da bulunmamaktadlı.

, Bu ş€nlih6 dikkali ç€kon diğer bİ nokta
oa, Xlaslk yapnlann, hiçbir çağdaş voİurn-
lamaya gitmeksizin |srarla, bb-uğJ gibi oy-
nanmak astenmosi, Bence yanl|s bir v&
neliş bu da. orneğin bir M6li6ri'i ov;a.
mak, amatöİ düz9yd€ki bir grubun a'lhn-
dan kalkabileceği iş d9ğildif. Ancak veni
bır yorumla bu oyunlarln oynanmasından
ya.aİ beklgngbilir. Aksi haide, lisoti tival.
ro öğrencileri, Moliğre'in büyük ustalli is-
ley€n tipi€İini çizmede çok y€tgrsiz kahr-
lar. Nitgkim do kalmlslardlr
. Umarlz okuldaki tiyako ko|u eğitmgn-
lerl, onumuzdeki ylllarda aynl vanllolva
düşm9yeceklordir.

okul kol yöneticil€.ine bir nohau özel-
likle b€linm9k istiyorum: Gençler oyun se,
cimlerini kendi19ri gerçekleşiirmeiidirıer.
Kol oğitmonleri onlara yapımcı olarak vaı-
dımcl olmalldürlar, Gençler, ovunlarınj is-
ler kendileri yazslnlar, ister k;ndileri sec_
sinıer, ama 6,1ai ;,ihk;;;;-il"k i;;_
dıleri gerçekleştirsinler. son üc Vl|da iz-
lediğim kadarıy|a, bu konuda e'ğitmenl€-
rimiz. öze|likl€ edebiyat eğitmğnlgrimiz
oyunlarl k9ndileri seÇip kendilerj vönet-
m,Şl€rdir. Fakat ne yazlk kj ortala;a se-
Viyenin ü§tüne çlkllamadl. Tabiitüm eölı-
menler için değil bu yarglm. Ama oeiel
durum bu. Tiyatro ganahn|n her s€-vden
önce bellrli kurallarl vardlr, Bu kıJ.ilar da
birkaç kez oyıJn izlemok|e kavranılamaz.
Tiyatro eğitimi gerektirir. Eğitmenl9rimizin
ŞunıJ kabul etmelorini isterim ki. ovun Vö-
netmek sanlldlğl kadar ko|ay bir i6 deail.
orneğin en önemli sahne ögesi <iıanii

lin birçok.oyunda doğru kullanllmadlğ|nl
gördük,. oyunc_ular, sajy/g yeceğin, yipa-
cagım, Koşacagüm bilecağüil, ys. qibi söz-
cul(leri aynen yazlldlğl gibi söylüyorlar,
uysa bu tür sözcükleı, konusan kisinin!6yd durumuna Ve kültürün; göre'söy-
lemeli. "söyliycim, yada söylice-n'', ''Y'a-
pacım, ya dayaprcam'. '.KoŞucim. va da
koşucam""'bilicom ya da biıiciğimI. vb.
xot; okumuş aydın bir lipsg. ince Şekliniyapıcım, koşicim, söyliycim şgklindg; 9ğe.
halktan bki ise, işçi, köylü. memur Üe,
soyuycem, yapıcam, İoşucam Şeklind€
söyIenmeli.

.,Her djIin bir aksanI vardır, Örneğin in-glllzcenln aksanl Londra Ingilizcesidir.
Flanslzcanln aksanı iso, Paris aksanldlr,
lUrl(çgnin ak§anı da lstanbul aksandl..
Yukanda vordiğim sözcüklgr de istanbul
aksanına dayanmaktadlr, Ne yazlk kiede,
blyat eğitmenl€rimiz çok küÇük ama
onemlı blr detay olan bu konuşma bicirnini
Dıle uygulatamamlşlardl.. Bu nodsıil6. li-
seli oJuncular sahn€de izleyici karsl§ln-
oa guç duruma düsmeküodirler.

._ 
Bir diğer nokta da'. sahnelemedoki, v9-

rllen mizansenl€adgki aksamalar v€ van_
llşlar. Bir oyuncu konuŞurkgn, diğg; bir
oyuncunun önüno gelii ve izİeyiÖyle o
oyuncunun araslnda kallrsa, arkadaki
oyuncu gölgel€nmiş olur, Yukaadaki ve-
rilen örneği oyuncu|ar slk sık yinelomek-
todirler, sahne trafiği d€diğim-iz ovuncu-
ların sahne üzerindeki davranlşlari ve gi-
diŞ gelişl€İi dg, bu işin oiıinemimesi Ğ
deniyle. karmaşk bir biçimde hallsdilmek-
ta- sahnedoki oyuncu, sağa ya da sola gi-
derken, seyirciye göre ters dönü§ler vÖ-
ma acemiliğine slk slk düstüler.'
__Bu örneklgİi çoğaltmak, 

'hatla 
bir kiıap

boyutunda b€lirtmek mümkün, ama vazl-
nlnJ(onusu bu olmadğlndan çok bellibaş-
ll ollll(l yanhşı vurgulamak istgdim. Ka-
nlmca eğitmenler gençlerin bu isi kendi
başlarlna yapmaIanna izin v€rm;lidirl€r.
onlar sağduyu|an ile bu tür yanl§lıklardan
sll( slk oyunlar lzı€yerok kilrtulabilirler.
. tju a.ada tiyatro çaİşmalannda, vö.e-
loİlnde varsa, bu işibilen, amalÖrce a6 ol-
sa daha önce tiyatro i|e i|ai|anen kisi|er-
den yardlm istemeliler, Nitekim son ü; Vlı_
da baŞarlll olan alt| yediokulun bu vöhig-
mI benimsemiş o|ma|arl, vukaıda b6lirl_
ıügım aksakİ|klara dikkat edilmesi oor€öi-
nl bir kez daha ortaya çıkardı. - -

Hgr ş€ye rağmen, doğada ac|lan cicok-
lerın görünümü gibi ferahllk rieıen'liseli
gençlerin yüreği. coşkusu alklslanmava
değer, Amatö., gidergk profesyÖnel tivit-
romuzun geleceği konusunda iyimse; ol-
max lçln yeterince umut vorici bia callsma-
|ar loplaml izlemektense son deıece huı
luyu m.

leİi, bu şen-
al-
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Ilector'un
(Louvre)

Klasik Mitoloii ve
Antik Tragedyalar

Mehmet Refik

Mitoloji, sanatsal özelliği nedeniy-
le, antik çağda sanatın gelişmesinde
önemli bir rol oynamıştı. Efsanelerin
ilkel biçimi, sözlü anlatımlardan şi-
irli ve mUzikli anlatımlara doğru ge-

lişti. Daha sonra destanlar doğdu.
Dİstan, birçok mitolojik öyküyü bir-
birleriyle bağlantılan içinde ve bütün-
sel bir yapıt halinde sunuyordu.

Mitoloiinin asıl olgunlaşması ve
zenginleşİnesi tragedyanın doğuşuy-
la gerçekleşti.

Tiyatro tarihçileri, bu sanat türü-
nün ilk kökeninidinsei tören]erde mti
zik eşliğinde temsil edilen sözsüz
danslara dayandırırlar. Antik Yunan]
da tragedyİnın doğmasıyla birlikte,
tivatro. başh başına bir sanat türü
oİarak, UuCuntU temel özellikleriyle
şekillenmiş oluyordu. Esasen klasik
Yunan tragedyalarının ilk kez Diyo-
nisos törenlerinde oynandığını düşü-
nUrset, tiyatronun en ilkel biçimi
olan ayinlerin, tragedyanın doğuşu-
na kaynaklık ettiğini çıkarabiliriz, Ne
var kİ, tragedyanın ortaya çıkıp şe-
killenmesinden sonra tiyatro türü
başlı başına bir sanat dalı olarak din-
den bağımsızlaştı.

Böylece tragedyayla bir|ikte sanat

şiir vİ müzilİ ögelerini de içererek

önemli bir gelişme gösterdi.
Tragedyaların konuları, öyküleri

mitolojik olduğu için, mitoloji tiyat-
rovu besledi, tilatro mitolojiyi geliş-

tirıp zenginleştirdi. sadece bu kadar
da 

-cleğil,- 
tragedyalar insanların do-

ğayla ve birbirleriyle olan ilişkilerinin
İanatsal anlatımrnın gelişmesini ifa-
de etmekle kalmadı, aynr zamanda,
İİnatçıların topluma iletmek istedik-
leri mesajları da açık seçik bir hale
getirdi.

Sanatın gelişmesi açrsrndan traged-
vanın bir başka önemli özelliği de, sa-

natın daha geniş toplum kesimlerine
ulaştırılmasİ, böylece daha geniş_top-

lum kesimlerinde estetik duyguların
ve beğeninin gelişmesi için olanak
sağlaması oldu.

Örneğin eski Yunan'dan ve Ro-
ma'dan günilmüze değin kalmış arn-
fiteatr'la]rın büyüklüğü bu oyunlara
duyulan ilginin büyüklüğünü göste_
,rir.

ESTETiK GELİŞME
ACISINDAN

urİroı,oİİ vE TRAGEDYA
Bütün bu özellikler göz önüne alın-

dığında, kolayca görülecektir ki, tra-

gedya'nın ortaya çıkışı, estetik geli-

ğimde onemli bir aşamayı başlatmış-
İır. Mitolojik öykülerin düz anlatımı
dahi sanatJal bir deger taşırken ve he-

nüz ilkel dtizeyde de olsa, estetik be-

ğeninin gelişmesine yardımcı olmuş-
tu.

Tragedya ise, oyun yazarından,
sahne-yönetmenine ve oyunculara
(müzisven. kostümcü ve diğerlerine)
İadar kolİekııl bir şekilde paylaşıla-
rak gerçekleştirilen bir sanat ürünü
olarİk estetik gelişimde büyük bir iv-
mevi temsil ediyordu. Bu, sanatçı açı-

,rnda, böyleydi; ideyiciler açısından-
İa, onlarıı Ğstetik hazlarını, estetik
duygularını, beğeni düzeylerini geliş-

tirm-el< yönünden daha da büyük bir
önem taşıyordu.

Esasen, insanoğlunun dış dünyayı 
.

sadece kendi deneyimleriyle (amprik
oİarak) algılamakla yetinmemesi, ay-
nı zamanda bu algılamanın özgül bir
bicimi olarak ve dış dünyayı kavra-
,rrurr. zenginleştiren bir faktör ola-
rak estetik kavrayşa gereksinme duy-
masının bir sonucu olarak mitoloji
doğmuştu. İşte bu estetik kavrama-
nın Otlİ anlatı, şiir, şarkı ve destan-

dan gçerek tragedya'ya ulaşması, in-
sanoğlunun sadece çalışan ve üreten



ve sadece üretmek için tüketen (ya da
tüketmek için üreten) biı yaİalık ol-
madığınr kanıtlüyordu. Dış dünyanın
o çağlafia esıetik düzeyde kavronmq-
sı'nrn en somut ifadesi olan mitolo-
jinin tragedya'ya ulaşması, insana
özgü olan bilincin (zihinsel sürçlerin)
aynı zamanda duyguları da ürettiği-
ni, dolayısıyla insanoğlunun bilinci-
nin bir tüıevinin de öeğeni (estetik
haz) olduğunu, sanatın da işte bu ge-
ıeksinmeden ve gerçeklikten doğdu-
ğunu, mitolojinin de bu gereksinme
nedeniyle doğup şekilıendiğini oİta-
ya koyan canlı bir göstergeydi. (He-
men belirtelim ki, sadece tragedya de-
ğil, tragedya'dan hemen sonra doğan
komedya da, estetik düzeyde kavra-
yışın ürünü idi. Nitekim, mitoloji ef-
sane|eri, giiıli.iünç ögeler de içriyordu.
Orneğin ranrılar tanrısı Zeus, sadece
bir zorba olarak değil, aynı zaman-
da sık sık gülünç olalak gösteriliyor-
du bu anlatılarda. Mitolojideki rni-
zah ögesi, daha soua tiyatronun ko-
medya türiıüİıü doğuldu. Ama mito-
lojinin olgunlaşıp zenginleşmesinde
asıl rolü tragedya'laI oynadı.)

TOPLUMSAL
GERÇEKLİĞİN

YANSIMASI AÇISINDAN
TRAGEDYA

Antik Yunan tagedyası binleıce
yrl soffa bile günümt|ze bu denli can-
lı, bu denli değerli sanat ürünleri ola-
Iak yaşayagelmiştil, en gözde tiyat-
ro yapttları oıarak çağla. boyu dün-
yanln dört bi. yanında oynanmıştıİ.
Ayrıca birçok oyun yazannrn, ayn
konulan, kendi bulundukları çağdaş
koşullar içinde, çağdaş yorumlarla
yeniden yaznalan tragedya'nın öne-
mini gösteriı.

Ayrıca, tragedya türü daha sonra-
ki çağlarda antik Yunan öykülerin-
den gkrıış, bilçok tragedya yazan ta-
rafından bugüne değn yeni yeni tra-
gedyalar yaalmıştu.

Böylece, antik Yunan tragedyası,
hem ayru öyküledn çağlaI bo}u ye-
niden -yeni yorumlaıla- yazılma-
sına, ya da orijinal oyun metinl€rinin
o)manmasına, Veyahut da, belli başlt
oyun ttırıerind€n biri olarak başka
ba§ka tragedyalarıİ yaalıp oynanma-
sına yol açınrştır. Denebilir ki, Yunan
tragedyası -ye onun etkisi altında
doğan Roma trag€dyası- kendi ça-
ğyla sınırlı ölü biı tarihs€l tiıİ olarak
kalmamış, çağlar boyunca toplumsal
akış içinde ve sanatın gelişmesi süre-
cind€ güçlü biİ dinamizme öncüıük
etmişİ, yani Yunan ıragedyası -mi-

toloji gibi_ bugüne değin dinamik
bir sanat olayı ve anlatt türü olarak
yaşayagelmiştir.

Anıik ıragedyanın bu dinamik ya-
şaİlığ, onun yansıttığr toplumsal ger-

çeklikte aranmahdıı.
Aristoteles, Poerr'cd adlı yapıtında

"ıragedlo, loğunluğu ve bilıünseıli-
ği içinde ıaşılan ciddi bir rtiün ıakıiı
edilmesidir" diyordu ve bu taklidin
acıma ve korku gibi emosyonları
(güçlü duy8ulaİı) ,a rdımcı ögeler ola-
rak içerdiğini söylüyordu.

Tragedyalar, bir yanıyla doğduk-
laıı verili toplumun t€mel özellikl€-
rini özlü ve yoğun bir biçimde yan-
sütmaktaydılal. Fakaı ister antik tra-
gedya'da olsun, isıer daha sonraki
çağtaİın tragedyaları ele alınsın, bu
sanat ürünlerini sadece ve sadece ya-
zıldıkları toplumların verili sosyo-
ekonomik foİmasyondaki özellikle-
riyle sırurlamak doğru değildir. Tra-
gedyayı sadece bu d?e/le sınırlamak,
yani onun yazıldığı çağın özgüı top-
lumsallığna (o topluma değü çeliş-
kilere) hapsetmek, tragedya'ya değ-
ğn genell ihmal etmek olur. Şayet an-
tik tragedyalar sanat ü hü olarak sa-
dece söz konusu özellelden ibaret ol-
saydı, muhtemelen taIihirL sanot mü-
zesinde ya da orşivinde -sadece çok
özgül uzmanlaıın, akademisyenle-
rin- bir merak ve ilgi alanı olarak
kalırdı. Ama antik tıagedyanrn da

-ondan soffaki tragedyalartn da-
bugüne değin yaşayabilıniş olmaları,
onların kendi dönemleıiyle ilgili
özel'den (o dönemin özel'ini yanslt-
maktan) ibaret olmadığnı, bu özel'-
in yanı sııa asıl önemli olan'ı gener-
de ye evrenselde aramak gerektiğini
bize hatırlatır.

Evet, tragedyayı bu denli dinamik
ve yaşallr kılan şey, her bir tragedya-
nın sadece kendi döneminin özel'ini
değil, bütün bu özeı'leıin ilk insan-
dan bugtine değn oluştuıduğu biı ev_
rensel'liği yansıtmasıyü.

de eder.
Zaten gerek mitolojide, geıekse

mitolojik öykülerin ıragedya biçimi
anlatımlarında ıanrıların ölümsüz
gösterilmesi, insanlaİın ise ölürnlü ol-
masl, insanoğıunün ölümsüZ olma
özlemini -ama bu özlemi de hiçbir
zaman gerçekleştiremeyeceğini bilme-
sini- simgelemiyor mu?

Kimbilir belki de, insan'la doğa
aıasındaki mucadelenin en yeıkin mi-
tolojik sembolizasyonu olan Plomet-
heus efsanesinde (ve bu efsaneyi an-
latan tragedyada) insanı sembolleşti-
ıen promete'nin tanrılar katından
çıkmış olması, aynı zamanda insa-
noğlunun ölümstız olma ödeminin de
bir ifadesidir. Ama tlagedyayı tIa-
gedya yapan ğlüm değildir. Çünkü
trajik olan ölüm değildir. Çünkü tra-
gedyadaki ölum oıayı mutlaka top-
lumsalhk içinde verilir. Bir doğa olayı
olan öıüm'ü trajik yapan (tıagedya-
yı tlagedya yapan) o kahramanın
hangi toplumsallık içinde, yani diğeı
insanıarla hangi ilişkiler içinde ve
hangi eylemler (davranrşlaı) sunu-
cunda ğldüğüdiİ. Bu nedenle traged_
yarun evrenselliğini toplumsalııkta
(ve en genelinde ise çatlşkı'da) ara-
mak gerekir.

Tragedyanrn ortaya çıktığı köleci
top|umdan bu yana toplum ya$mın-
da, çelişki ve çatışkı süregeldi. İnsa-
noğlunun doğayla çelişkisi ve müca-
delesi sürerken, bir de insanlar arası
çelişme ve çekişmeleı toplumsal iliş-
kileri belirledi. ve insanlık tarihini bu
çelişkiler üzeıinde yükselen mücade-
leler belirledi, tarihin motoru oldu.
Ama, bu mücadeleter yeni'nin sancısı
da olsalar, sancı gene de sancıyü, acı
gene de acıydı. Tragedyanın binler-
ce yıl süIen geçeıliliğindeki toplum-
sal evrenselüği bu evrensellikte bul-
malıyz. Tragedya'da simgelenen şey,
rastg€le bil ölüm olmayıp, bu çatış-
kının yansıması (ve sembolizasyonu)
olan ölümdür. Yani aslolan çatışkı-
dır.

İleıiki çağlarda kuşkusuz ki bu çe-
lişkileı kalkacak. Bugün de halen var
olan in§anlaı arası kavgalar §ona erğ-
cek. Ama insan'ın insan'la ç€lişkisi
ortadan kalktığında bile, hem doğa-
insan çel.işkisi stıriiyor olacak, hem de
bu çlişki başka planlaıda yansıma-
sını gö§terecek.

Tragedyaya yansıyan çelişki olgu_
suna idealist (kaderci) göde bakmak
ile maddeci açıdan bakmak arasında-
ki önedi fark şu: İdealist görüş,
insaı_insan çtli§kisini ebedi göriı, in-
sanlar arası kavgayl insanrn doğau-
na bağlar, bunu da bireycilik temeli-

TRAGEDYADA
EVRENSEL OLAN

Tragedya'da mutlaka ölüm vaİdır.
Ama tragedya'yı ölüm oIayına bağ-
lamak doğu olmaz. Gerçi tragedya'-
lardaki ölüm olgusu insanoğlunun
doğa karşısında kendisini en yeıit
hissettiği noktaln bir ifadesi saylıa-
bilir. Bu nokıa öIüm'dür. canlıların
ölmesi doğa kuralıdır, insanın yene:
meyeceği belki de tek şey bu kura]-
dır. Tragedya türünde ölümün kaç!-
nılmaz olması, bizce insanoğlunun
ölüm kaışısındaki bu çaresidiğini ifa_



Agamemnon,
Achillt ve Aıheni.'

ne otuItur. Bireyleı arasında daima
çıkaı çekişmelerinin olacağını, insan
bireyinin bencil ve kendini dtişünen
karakıerde olduğunu iddia cder.
Maddeci bakış ise, insanlar arası çe-
lişkilerin sosyal ayrıcalıklardan ileri
geldiğini, tarihin akışlnda ileride bu
ayrıcalıkların ve dolayısıyla insan-
insan çelişmesinin sona (,receğini gös-
terir. Buna karşı|ık insan-doğa çeliş-
kisinin süreceğini. inşanlar araıı çelil-
kiler tümüyle ortadan ka]kı ıkıalj 50n-
ra, insanlığın başka çelişkilerle kar-
şılaşacağını. bunun ise bugünden kcs-
tirilemeyeceğini, çünkü bilimin bilim
olduğunu. kehanet olmadığnı koyar.
Ama tİagedya'da yaşanan, binlerce
yıIdır toplumda yaşanan evrenselIik-
tiİ.

DÜNYAYI AÇIKLAMA
ÇABASI OLARAK

ANTIK TRAGEDYA
Anıik rragedyanın asll işlevi. bu-

giitıı bizim için bilinen çelişmeyi ve ça-
tışkıyı, gözler önüne sermek c4ö4sı
olmuştur. Bu ise insanın drş dünyayı
algrlamasında esıetik düzeyde kavra-
ma'nın ge(irdiği önem!i bir kaıkıdır.

Burada önemli olan §anat yoluyla
toplumu genel olarak açıklama için
bir çaba'ya giri§ilmiş olmasıdır, An-
tik toplum insanı ve düşünürü kuş-
kusuz ki yetelli bilgilerle donanmış
değildi.Ama düşünürlerin (feylesof-
Iann) dünyayt açıklama çabaları. üra-
gedyaşliğinde onemli bir boyuı ka_
zanmlştl.

Tragedyarun
dırma_sr, §aİsmasr, onlarda güçlü ve

gusal bir olay değildir. Tıagedya, se-
yircide bu duyguları yaraıırken, se-
yirciye acı çekfirmek, ya da oyun
kahramaıurun şahsında insanoğlunun
çekıiği acılar] arıisıik (csıetik, bir dü-
zeye yüceltnıck dcgildir. İnsanın çek-
tiği acllarln ıragedya aIacdığıyla ser-
gilenmesi, o yoldan insanları düItme-
yi ve düşünmeye sevk eımes,i amaç-
lar. Andr6 Bonnard Yunan Uygarlı-
ğ, adh yapıtında bu amacı pek güZel
dile getiriyor: ırajik Eöz.vqŞlorü dök-
mek, düşünmek demekıir, diye vur-
guluyor.

Cene ayru ]<apsamda belirtmek ge-
rekir ki, tragtdya'da kutsanan şey acı
Ve öliim değiluir. Tragedya kahrama-
nı tarifsiz acılar çeken, Çoğunlukla da
ölen bir kahramandır. Ama burada
kutsanan acı Ve ölüm değildir. Ter-
sine, kahramanün yiğitliği,,metaneti
ve güçlü kişiliği daima ön p|andadır.
Seyirci, ot,unun kalırama nını,bu niıc-
likleriyle sever, bu nitelikieıiyle be_
nimser ve böyle bir kişi acı çektiği
için, öldüğü için üzülür. Yani ıIaged-
ya yazaIı, o},uncusu ve seyircisi ma-
zobist değildir. Acr çekmeyi erdem
saymaz.

Tragedyanın bir başka özelliği de
toplumdaki genel ahlak kurallarına
değgindir. Oyunlara yansıyan çatt§-
kılar, olumIu ve o|umsuz l ipleme|er-
le temsil edilirler. "İyi" ile "kötü",
"haklı" ile "haksız", "güzel" ile
"çirkin" tragedyalaİda çeşitli şekil-
lerde (bulunduklarrteplumlaun_d_e-
ğer yaıg:latını, toplumsal kanuniye-

e gene l ahlak kurallarını yanst-
tarak) temsil edilirler.

Örneğin. düzenin ve kendi koydu-
ğu yasalarln acımasrz koruyucusu

Kreon, yeğeni Polynikes'in gömül-
mesini yasaklayarak cesedini kuşla-
ra yem ederken, yasalar adına insan-
lala 

-öldükten sonra bile- eziyet
eden dayısı Kreon'a ve onun de§-
potluğuna karŞı çıkan yiğit Antigo-
ne, ölümü göZe alarak gider, karde-
şini gömer. Burada Kreon'un kendi-
sini saıunması boşunadır. O denli
boşunadır ki, oğlu Heimon bile inti-
har eder. Anıigone baş eğmeyeceği-
ni söylediği için dayısı Kral Kreon'-
ı.ın emriyle diri diri gömülerek idam
edilir, Ama oyunda yücelen AnIigo-
ne'dir, Heimon'dur; reddedilen ise
Kreon'dur. Tragedya'nın en önemli
yanlarından biri de mitoloiinin tan-
rıIarı antaıan öyküter dizisi btmakıan
çıkıp, i nsanlaşnosl'dır. Çünkü tra-
gedl a kahramanlarıntn hep§i ölüm-
lüdür.

YUNAN VE ROMA
TRAGEDYA YAZARLARI

Bugün bilinen ilk Yunan tragedya
yazarları Phrynicus, Pratjnas veThes-
pis olmakia bi[likte bu yazarlardan
günümüZe kalmış yapı yok.

Yapıılar:ndan -hiç değilse bir
kısm1- bugi.ine değin yaşamış Yunan
ı ragedya'cı iarı ndan ilki Aeskhvlus
(M.Ö. 525-456). Aeskhylus'un 90-ka-
daI tragedyasından günümüze ancak
7'si kalmış: Yakaranlar, Persler,
Theboi'y Karşı Yediler. Zincire Boğ-
lı Promeıheus (Uçleme'nin bir oyu-
nu), ve Oresteia üçlemesi:. Agomem-
non, Khoephori, Eumenides.

Diğer ün!ü tragedya yazarı sop-
hokles 496-406 yılları arasrnda yaşa-
mış. l20 kadar oyunundan günümü-
ze ancak 7'si k^|m§: AnıiPone, Kıraı
Oedipus, Ele k ı ra, Tra kyalılar, Ajox
ye .oedipus Kolonuş'ta,

lIk iki tragedyacı kadar ünlü olan
bir üçüncü Yunan yazarı da Euripi-
des'ti. (480-406). 80-90 oyunundan
geıiye 18 kadarı kalmıştlr: .z4lfteslğ
Medea, Hippolytus, Troya'h Kadın-
la ı, Ores t es, Iph igeniq Aıül is' ı e,Bocc-
hae, Andromache, Hecubo, Elektra,
Iphigenia Kırım'da ye Rhesııs.

Yunan tlagedyasl etkisi altında
başlayan Roma tragedyaslndan gü-
nümüze pek bir şey kalmş değil. Bu-
nunla billikte eski Roma tragedya ya-
zarlarından şu isimleri sıralayabiliriz:
LiVius Andronicus, Naevius. Enniu5,
Pacuvius, Accius ve en ünlü Romalı
tregadya yazalı olan Seneca.

Tragedyalar konusuna kısa bir gi-
riş niteliğindeki bu yazıyı, belli başlı
antik aragedyaljurnrn tanıtılması izle-
yecek.etkili d,.ıygular yaratmasl sadece duy-
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Mevsim bası notlan
"Türkiyem"

Vecdi Sayar
Filmi göreli epey oldu. Belleğim-

de kalan birkaç görüntü, birkaç
sözcük. Ama, adam olana yeter de
artar bile. Film, toprağa çizili bir
Türkiye haritası çevresinde oyna-
yan çocuklarla açılıyor. Batı Trak-
ya'lı Türklerin çocuklan bunlar.
" Şehvetin, cinayetin, dinsiı iman-
sız bekçileri" Yunanlılara karşı
kahramanca direniyorlar. Müşer-
r ef T ezcan' hain' düşmandan öcünü
alrrken, bir yandan da vecizelerini
patlatıyor. "Üç laf etsem, Türküm
derim üçtinde" dedikçe göğsümüz
gururla kabarıyor... Boşuna deme-
mişler, adam olacak insan başından
bellidir diye. Kadın, yemedi, içme-
di nasıl yurtsever bir sanatçı oldu-
ğunu kanıtlayıverdi. "Şoven" di-
yenler haltetrnişler.

Bayram değil, seyran değil, Mü-
şerref Tezcan nereden çıktı deme-
yin, sanatçı kızımız "Türkiyem"le
Antalya Festivaline "hazırhk etme-
ye" karar verdi ya, içime dert ol-
du; ya seçici kurul üyeleri sinema
sanatıymrş, şuymuş buymuş diye bu
"güzelim" filmin hakkını yerler-
se... Ne olur,,ne olmaz... Filmler
ikiye ayrılmıyor muydu (bakınz: si-
nemamızla ilgili en yetkili resmi
ağıdarın açıklamaları), "devlet-
ten yono filmler", "devlete korşı
Jilmler". Doğrusu, bu filmden 6lisı
can sağlığı. Benden hatırlatması...

Üstelik bir de işin şu.yanı var:
Yanşmada birinci olan film 3,5 mil-
yon alacak, ama Kültür Bakanlığ'-
nın da ayrı bir ödülü var. 950.000
TL. tutarında. Ve bu parayı "birin-
ci seçilen filmi beğenirlerse" vere-
cekler.Ustüne üstlük, bir de Türki.
ye adına festivallere gönderme işi
var. Doğrusu, ben seçici kurulda ol-
sam oyumu "Türkiyem" için kul-
larurdım. Durup dururken, 950.000
yansın mı yani?

Tabii, Antalya'da yanşmaya ka-

tılan başka filmler de var. "Türki-
yem" geçen mevsim sinemalarda
gösterilmiş olduğu için ona biraz
"iltimos" gqmeye hakkımız vardır
diYe düşünd** 

* *

Yaşam, türlü acılara, sıkıntılara
karşın sürüyor. Bir mevsim daha
sessizce giriverdi yaşarnımıza. Bel-

iddialı
Gören.

ki de çoktan mevsimin listelerine
bir göz attrnız, hatta ilk filminizi
idediniz bile. Biz, gene de, adetten-
dir deÜp, birkaç ukalalıkta bulupa-
lım. Mevsimin en belirgin özelliği
"nitelikli" film sayısındaki artış.
Ekonomik koşulların günden güne
ağırlaşması kuşkusuz sinemayı da
ciddi bir biçimde etkiliyor. Yapım
maliyetleri sürekli artıyor, izleyici-
nin ahm gücü günden güne düşü-
yor. Bütün bunlara karşrn, sinema-
mızda şaşırtıcı bir atılım (en azın-
dan çabası) görülüyor. Antalya'ya
katılan filmlerin çoğunluğunu
olumlu bir yaklaşımın habercileri
olarak nitelendirmek olası. Bu ge-
lişmenin, iç pazarın artık bir filmin
maliyetini karşılamaya yetmemesi-
nin bir sonucu olduğu söylenebilir.
Bu doğrultuda, yapımcılar kaçınıl-
maz bir biçimde dış pazara yönel-
mek gereksinimini duyuyor. Bu da
doğrudan filmin niteliğini, gerek

(devamı s.95'te)

ı.

Yeni mevsimin lilmleinden "Bir Zamanlar Amerika".
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Küçük Paşa Arulan
Ebubekiı Hıam Tepeyrın

Oktay Akbal
Sadri Ertem'in Unutulmuş Bir

Eser: Küçük Poşo adlı yazısıydı beni
ilk uyaran. Yıl sanırrm 1938 ya da
1939, Son Posta gazetesinde çıkmış-
tı. Bir yerierde saklamıştım, aradım
bulamadım ne yazık ki!.. Ertem'in
bu yazısı Küçiik Paşa'nın gerçek de-
ğerini bana anlatıvermişti. Biliyor-
dum, duyuyordum, Mustafa Nihat
Özön'ün kitabında övgüyle adı geçi-
yordu bu romanın. Ama yeni harf-
lerle basılmamıştı. Kulaktan dolmay-
dı bildiklerim. Bir de kitabın yazarı
büyükbabam Hazım Bey'den brı ro-
man üstüne dinlediklerim... Bir ak-
şam kitabın önsözünü, sonra da bir
bölümünü okumuştu yazıhanesinin
başında. AğdaIı bir dili vardı, kolay
anlaşılmıyordu. Bugünkü Türkçeye
çevirmek gerekliydi. Bunu söyledim,
karşı çıktı. Kendisine Halit Ziya'nın
bu 'sadeleştirme' işini yaptığn arum-
§atmıştım. Konu orada kapanmıştı.

Yıllar geçti. Feridun Ankara'dan
bir paket geldi bir gün. Ankara Halk-
evi'nde görevli bu genç öğretmen
oturmuş 1(üçzlk Paşo'yı krsaltarak sa-
deleştirmiş, incelesin diye Hazım
Bey'e göndermiş. O yıllarda yaz ta-
tillerini büyükbabamın yanında geçi
rirdim. l939'dan l946'yakadar böyle
sürüp gitti. Açıp inceledik birlikte
gönderilen dosyayı, yer yer okuduk.
Büyükbabam pek beğenmedi. Ben de
"Biz bu işi yapsak daha iyi olmaz nıT
yer yer Ankara'runkinden de yarar-
lanırız" dedirn. Bu görüşü benimse-
di. O yıllarda Niğde Milletvekiliydi.

Arada bir Ankara'ya Meclis'e gidip
geliyordu. "Ben söylerim sen dakti-
loda yazarsın" dedi. Ne var ki eski
Remington yazı makinesi acayip bir
şeydi. Kırk yıl önce Londra'dan ge-
tirmiş, Bağdat Valisi iken... "İyi bir
makinedir" diyordu zamanın geçişi-
ni unutmak isteyerek... "Şimdi daha
küçük yazı makineleri var, bir tane
alsak" dedim. Bana yüz lira verdi,
Babıali'ye indiğim bir gün sarurım 90
liraya bir Hdrmes Baby aldım. Yıl
1944 olmalı...'Ki bu makine, gazete-
deki masarnda duruyor, h6lö işime
yarıyor!

Başladık çalışmaya. O, kitaptan
bir cümle ckuyor, Ankara'nın çevi-
risine bakıyor, çoğunlukla beğenmi-
yor, kendisi söylüyordu karşılığını.
Kiminde de ben işe karışıyor, "böy-
le olsa daha iyi" diyordum, kabul
ediyordu. Günlerce çalışuk. İki kop-
ye o|arak Ktiçlik Paşa'yı bitirdik. Bir-
çok bölümü attı, 'gereksiz' bularak.
Oysa o parçalar da ilginçti. Belki ro-
rnanın akışıru bozuyordu, ama belge-
sel bir değer taşıyordu. Yüzyıl başın-
da Anadolu köylerinin gerçekleriydi
hepsi. Askere almalar, askere giden
delikanlırun ailesinin durumu, bun-
lar gibi bir şeyler...

Kitap bitti. Bir bastırması kaldı.
l945'e gelmiştik. O iş de bana düş-
tü. O sıralarda Sel6hattin Hakkı Esa-
toğlu * birkaç yıl önce bir kazada
ölen CHP milletvekili - o günlerde
Hukuk'ta öğenciydi. Yoksul bir ço-
cuktu, ne yapmış etmiş bir dizgiyeri

açmış. Ona gittim, Esatoğlu'nun ye-
rinde dizgiye başlandı. Büyükbaba-
mın Türkiye Yayınevi'nde bulunan
birkaç top k6ğıdını da Esatoğlu ken-
di yerine götiirdü. Ne var ki dizgi bit-
meden Esatoğlu'nun işyeri topu attı,
basılan formaları güçlükle ele geçire-
bildik. Ne kiğıtlar vardı,ne de Esa_
toğlu... Bu kez başka bir basımevine
götiiırdüm kitabı. Küçiik Paşa mutsuz
bir çocuğun öyküsüydü. Kitap da
şanssızlıklar içinde hazırlanıyordu.
Esatoğlu'ndan önce Avedi§ adh bir
basımevciyle anlaşmış, müsveddele-
ri ona teslim etmiştim. Yeni Dünya
gazetesinin içindeydi bu dizgi yeri. 4
Aralık |945'te 'Yeni Türkiye' bası-
mevi baskına uğrayınca Küçük Pa-
şa'nın müsveddeleri de yok olmuştu.
Esatoğlu'nun ifl6sı da ikinci acı olay
oldu. Kendimi suçlu sayıyordum;
hem paıa, hem k6ğtlar, hem de müs-
vedde yok olmuştu.Neyse romanln
son böliiınitnü yeniden hazırladık, bu
kez Milli Mecrnua basımevine verdik,
kitap orada tamamlandı. Yarısı baş-
ka punto ile, yarısı daha başka bir
puntoyla çıkmıştı. Ama sonunda ki-
tap ortadaydr. Ne var ki bu olayla.r
canımı sıkmrş, beni de güç duruma
düşürmüş,büyükbabamı da üzmüştü.

Işte Kaçık Paşonın sadeleştirilmiş
ikinci basımının öyküsü böyle. Orta-
ya çıkan kitabı büyükbabam hiç be-
ğenmedi, bir dağtıcıya verdik, para-
sıru da alamadık. Neyse birkaç eleş-
tirmeci arkadaş gijzel yazı|ar yazdı-
lar, kitabın yaanımızdaki yerini, öne-
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mini belirttiler. Büyükbabam da son
yıllalında 'kalıcı' bir yapıt vermenin
huzurunu duyabildi az da olsa... Ne
yal ki o, Küçük Paşa'yı 'edebi' bir
yapıt saymıyordu, köy gerçeklerinin,
acılarının sergilenmesi için yazmıştı
bu romanı; dikkaıleri köylere, köy-
lülere çekmek için... Önsözde de bu-
nu açıkça belirtiyordu: "Bu kitapta
Anadolu facialarının hepsi değil, en
önce söylenmesi gerekenlerden bazı-
ları söylenmiş oldu..."

Şimdi ı(rçüt Paşa'nın -ilk kez

l9l0'da, ikinci kez l945'te yayınlan-
m!ş bu romanın- üçüncü baskı§ı eli
nizde. ( +) t945'teki metni bugünün
Türkçesine çevirdik yine... Belki bir
gün bir inceleyici çıkar, l9l0'daki
esas metni olduğu gibi bugünün
Türkç€sine çevirir, bir 'ğdition criti-
que' halinde yayınlar. Şimdilik size
sunduğumuz, 1945'1e Hazım Bey'in
yapnğı sadeıeştirilmiş Küçük Paşo' -

dıı.
Mustafa Nihat Özön'ttn yazdığı g1-

bi "Köylülerin hayatını, adet ve duy-

gularını yakından bilen bir kimsç
kudretiyle dar ve neşesiz bir hayatı,
edebiyatrmızda benzeri az bulunan
biı müşahede ve tahlil ile tasvir" eden
Küçük Paşo, ilk yayınlanmasından
75, ikinci basımından 38 yıl sonra
Türk okurunun karşısına yeniden çı-
kıyor. Yargı bugünün okurlartnın...

3 Eyltil 1984

/t,/ Eblbckir Haaın Tepe!ıın'ııl Küçiik
P4ş4 romınılıın, 8oçtiğimiz ay için-
dc, Dt Yıyınevi'nce yeni bı§kl§l yı-
pıldı.

"Küçük Paşa
İçin Ne Demişlerdi...

,,

Tahir Alangu
Halk için çal§an ve halk aİa§ında

yaşayan bir insan olaıak, bizde köy
geİçeklerine yönelen ilk roman olan
Küçük Poşo i\e ün kazandı. Ashnda
kendi kendini yetiştiren bir otodidakt
olan Ebubekir Hazım, uzun süren
idari hayatında, Anadolu insanını ve
sorunlannı yakından tanlmak fı.§at-
lan bulınuş, cemaat içinde kapalı ya-
şayışlarını, ilişkilerini, ayrıntllaırna
kadal tanımış, köylü insaıını şive
özellikleıiyle canlandıüuştı. Köye ve
köyliıye'bilim-sanat' açısından çok,
bir idare adamr göıüşüyıe bakmakla
bfulikte, bizde köy€ yönelen gerçekğ-
ler arasında önemli öncttlerden biIi ol-
du.

Yazar bu eseıinde köyterin l9l0 },ı1-
larındaki durumunu anlatıyoı. YeI
yer fıI§at düştükçe de köylü §orunla-
rı tizelindeki düşünceıe.iıi, olayların
arasrna srkrştıImakta, romanda yaşa-
nan hayatln, köylü tipleıinin çatlşma-
lanna yansımrş sonuçlanyle yetinrnek-
tedfu. Yazat bundan başka köylülerin
hayatlannda ve köyun kuruluşunda
tabiat şartlannın oynadrğ hakim ro-
lü araştlrmışt[, "insan-tabiaa" ilişki-
lerini gösteıebilmiştir.

Sodri Ertem
Küçük PaŞo, devdnin güzel üsıObu

ile yaalmrş biİ kitaptıı. Üslobu dev-
rine ait kaldığı halde bugitı kendisin-
den bahsettirecek kudrettedir. Muh-
tevann kudıeti kendisini derhal mev-
zuu ile hissettiriyor, Romanın müşa-
hedeye, tamamıyle halk hayatında
köyıünün mantığıni anlatmaya tah§is

çdilen kı§ırıılan üzerinde orijinalitenin
dumaıu tütel. Tazeliğini ve heyecarunı
muhafaza etmektedir. Müşahede kud-
reti bu eserde bizim €debiyattmu mik-
yasında emsalsiz biı ş6hikadıı. Ana-
doıunun, köyün, devıetin, jandarma_
nıo, tahsildarın, kat'i bir şekilde gö§-
teriıişi kğy evinin detaylaİı, köy man-
tığ]run çelçevesi, kadın zihniyeti ha-
rikulade denecek bt "Ieel" hi§§iyle
kavİanmtşür. Realitenin bu eınsalsiz
azameti, tazeliği, olijinalıiğ üstünden
seneler geçmiş olma§ına Iağmen ese-
İi ayakta tutmaktadır. Bu müşahede
kudretini gönül verilmiş biı tez ta-
mamlamaktadıf . Tez, bir hassasiyet
ve ütirasla rnuhaııiıin ruhunu sarmış-
'tı!.

İsmail Habip Sevük
...Ebubekil Hiıam'ın bu romanı,

nev'i şahsına münhasır çok dokunak-
lr, çok özlü bir Anadoıu romanıdır.

Kendi z6ten orta Anadolu'daki
Niğde'den olduğu için Anadolu'yu
içinden biliyor. llk defa Anadolu köy-
liıleİini kendi şiveleriyle bu romanda
konuşuı görtıyoıuz, mevzu da çok iyi
s€çilrniş...

Mehmet Ergün
Küçük PoŞo'ya gelinceye değin

yayımlanan romanlalda genel olarak
İ§tanbul'da, öz€l olarak da İstanbul'-
un varsıl çewe]erinde geçen olaylar
konu edinilmiş ve anlatılmıştlr. İlk
kez bu romanda konağın dışına taşıl-
dığna, Anadolu halkının ya§am biçi-
minin kaba ama kesin çizgilerle yan-
sıtılmaya glışıldığna taİuk oluyoruz.

Ona gelinceye değiı yayımlaıaı ro-
manlaıın insan kadrosu beyfendi-
hanımefendi-hizmetçi üçlüsüıden
oluşuyoİdu. ,İ/k k€z 'KüÇük PqŞo' ite
Anodolu insanı romonımıu girmiştir.
Tepeyran yalnızça yaşam biçimieriy-
le değl, değer yargılanyla da birbirin-
den uzak, aralannda derin uçurum-
ıaİ bulunan iki topıumsal kesiınle yüz-
yiıze getiriyor bizi. Bir yanda yazgF
sıyla başbaşa bııakılmış köy, diğer
yanda bolluk içerisinde yüzen konak.
Yazarınrn amacı gereği 'Küçük Paşa'
gerçekçi biı roman.

cevdet kudret
Küçük Paşa, ed,ebiyatlmızda ıKa,

ra Büi,t'ten sonIa köye yönelen ikinci
eserdir. O a AnadoIu'nun -belki
Niğde'nin- yoksul köylerinden birinin
yaşama koşulları bir ana ile <ığuiun
başından geçenlerin çevresinde vcrii-
miştir... Cerek çevrenin ve olayların
anlatıhşı, gerek kişilerin ruh halleri-
nin çöZümlenmesi bakımlarından
eserde yer yer gerçekten başarıh nok-
talar vardır.

Fahir Onger
Ebubekiı Hazım Beyin Küçiik Pa-

şa'sı bizim bugün anladığmız mana-
da, reali§t edebiyatin tipik bir öİne_
ğidiı.,- Türk edebiyaı içinde ilk defa
bu küçük poşq'dır ki memleket me_
scıeıerine doğru uzanarak gerçek bir
romaİ görüşünün teme]ini atmıştır.

Geçmiş nesiller arasında ileri görüş
sahibi bir müeuifin varlığı, o edebi-
yatçı ne§iılerin kıymetlendifi lme§inde
bizc yeni bir ölçü kazandırmıştf.
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Bir şişe şaıap aldım. Krrmızı, ekşi
ve ucuz. İçiyor, düşüniiyorum. Şara-
bın burukluğu kadehten dökülüp sa-
rıyoı beni... Bir ucu hiizıe varan, tat-
lı, buruk bir duyarlık, sis gibi örtü-
yor yaşamımdaki her şeyi, geçmişi,
şimdiyi ve geleceği... lçiyoı, anımsı-
yorum; hiıziin ko}ulaşıyor şişe bogl-
dıkça. Sevinç, bir kuş gibi kanat çırp-
sa da apansız hümün orta yeİinde,
kanadından esen lüzgal dağıtsa da
kederin sisini, gene de hilzün kolu-
laşıyor. Yaşamrmdan damla damla
damıtılan hiizün, deıinliklerime dam-
la damla sıap, orda biriken hilzün,
dökütüp taşıyor. İçiyor ve özlüyo-
İum.

Geçmişi ve seni ödüyorum. "Ha-
yat hep ileriye doğru yüiinen bir yol-
dur, geriye bakalsan tökezleİsin." di-
yen ben geçmişi özlüyorum. Hem de
nasıl... Geri dönülmezliğini bile bi-
le...

Yaşamımda ne var ki arulaldan
başka... Gelecek belirsiz ve bulanık.
Şimdiyse, zavallr döşenmiş, iyi ısın-
mayaır küçük biI apartman daiİesi ve
yalruzhk. Soğuk ye sevimsiz.

Sen benim geçmişim misin ki?..
Keşke, öylece, kesin bir nokta koya-
bilseydim. Yoo, hayu. bin kez hayır...
seni tümden g€çmişe yitirmek iste_
mezdim. Ölseydin, geçmişim oluı-
dun, Bırakıp ğtseydin beni, başka bi-
rini sevip, gçmişim olurdun. Geçmi-

şim değilsin ki benim, başrmı senden
geleceğe döndüreyim... Billikte bil
geleceğimiz yok bizim, biliyorum, Ne
yapabilirim ki... Seni özltıyorum.
Gögtlslerimde gezinen esmer ellerini,
tüİkü söyley€n sesini, seninle aynı
odada bulunma duygusunu, ya da
"akşam beş buçukta Gökdeıen'in al-
tında buluşacağız" duygusunu özlü-
yorum. Bir yğın insarun merakh, öf
keli ya da aldırmaz gözlerinin dene-
timinden geçmiş ve hayli gecikmiş bir
mektup, iki insan aıasındaki bağı
oluşturamaz ki.,. Ne yazılabilfu o
mektuplara... Yiımi bir ay, dile ko-
lay... Yirmi bir ay geçmiş. Ve kaç yıl
geçecek, beliIsiz. Son mekıubunda,
"cönlüne yatan, jyi bir insan buluı-
san, evlen." diyorsun. Ümidini sen
de mi yitirdin? Yoksa, bir göıev mi
bu senin için. bana ruhsal özgürlüğü-
mü vermek? Ah, onu bana sen yere-
mezsin ki... Yoksa, seziyor musun,
ne haldeyim?.. Nasılım, biliyor mu-
sun? Sanmıyorum. Ben de sezemiyo-
rum, sen nasılsın. Taş duvaılaı, de-
mir paİmakhklal, tek başlarına in-
sanlar arasına engel dikemez, biliyo-
rum. Ama, o paylaşamamak yok
mu... İşt€ o kopartıyor bizi... Keşke
seni görebilseydim, keşke sesini du-
yabilseydim... Ke§ke sana dokunabil-
seydjm. Kimse siniıine dokunarruyor,
biliyorum, ondan vazgeçtim. Göre-
bilseydik birbirimizi, seslenebilseydik
biıbirimize... Bakışlaıa öyle çok şey

sığar ki.,. Sesler, sıradan sözcükleri
haykırırken bile, öyie çok anlam ta-
şır ki... Ne büyük bir umul olur-
du göİüş günü benim için... Seni gö-
rebilmek, uzaktan bile olsa... Anım-
sanacak bir görüntü, bir sonraki gö-
rüşe kadar beklenecek bir amaç...
Tutunacak bir dal... Ayni heyecanla
bekliyorum mektubunu, ama gelmi-
yor. Sen yazdıktan günlel, günle[
sonra ulaşıyor bana... Açılmış ve
damgalaıımış... Heyecarum, solan bir
çicek gibi dökülüyor. hırpalanmış ka-
ğıdı elime alınca.

Keşke karın olsaydım... Keşke, o
umursamadığımız, küçümsediğimiz
işlemi yaptırsaydık, nikahtansay-
dık... O zaman, her şey daha basit-
leşirdi. Keşke, bir de çocuğumuz doğ-
saydı... Gündelik yaşam çok daha
zorl ama zihnimin içindeki yaşam
çok daha kolay oluıdu. Keşke bir ço-
cuğumuz olaydı, senin için de, benim
için de iyiydi. Seni, dışardaki hayata
bağlayan etli, kanlı, caıılı bir varlık
olsaydı keşke... Kaıın olsaydrm, ço-
ğu kimse selamı sabalu keserdi be-
nimle, biliyorum, yol d€ğiştiİirlerdi
beni görunce. Ama hiç olmazsa beni
aray|p soran birkaç kişi olurdu. Be-
nimle, benzeı derıleri paylaşan evli
kadınlar, analar. Görlış gtınü sohbet
ederdik bilbüimide, gönül atıcı, des-
tek olucu bir iki söz. Onlar dşlaınaz-
dı beni. İnsanların, biı kadın-bir erkek

\
\
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ikili gruplar, ya da ana baba, çocuk-
lar_ ve yakın akrabalardan oluşmuş
daha büyük gruplar halinde yasadık-
ları bir diyarda benim yerim neresj?

Genç ve yalnız bir kadın...' 
- Anneniz, babanız?

- Yok. (Ölrnüşlel)

- Eşiniz?

- Evli değilim. (Yokl)

- Çocuk da yok tabii... (Yok!)_ (Yok!)

- Akrabalarınlz? (Nüfuzlu, nü-
fuzsuz, dişli, dişsiz?..)

- Yok... (Yok!..)

- (ParanıZ?..)

- (Yok !..)
Benim yerim yok!.. Benim verirn

yok!..
Hapsolmak, buı şeylerdcn yoksun

bırakılmaksa eğe., hapsolmak özpür-
lüğünü vitirmekse, ben de hapisİm,
evimin 85nl"sine, işyerimin
25m"sine, evimle işim alasındaki
otobiıs yolculuğunun soluk almaya
izin vermeyen tt kip tepişliğine yargı-
landım... Suçum nedir? Kadın ol-
mak, genç olmak, yalnız olmak, pa-
ıasız olmak...

Biliyorum dostlar, biliyorum, çok
şans|ıyım ben. Başımt sokacak bir
evim var, geriye pek palam kalmasa
da kilasını ödeyebiliyorum. Bir işim
vaI. Hepten aç kalmadım. Yoo, yoo,
yakınmıyorum. Yakınmaya hakkım
yok, biliyorum. Dedim ya, yakınmı-
yorum, sarhoŞum, içmişim, hüzün
basmış ya yüreğimil.. Ondandır bu
serzenişlerim. . . Yoo, haklıştn,,
dostlar, yakınana, yerinene kızarsl-
nız, bilirim. Nerdeyse, yüZyıllalın
alışkanlığüyla, "Beterin beteri var,
haline şükret." diyeceksiniz de, zor
tutalsınız kendinizi, bitirim. Sağ olun
be dostlar!.. Olmayan dostlal, val
olun. Bağşlayın, içmişim...

Geıçekte tek bir şansım var. Ben
sevmeyi öğrendim. Seni çok sevdim.
Sen beni ne kadar sevdin, bilemeye-
ceğim. Ama ben seni çok sevdim.
Her şeyimi yitilsem de duygularım
var benim. onlarl yitirmedim.

Bilmiyorum, belki de suç bende.
Belki herkes eğri bakrfuyor bana...
Ben öyle sanıyorum. Heıkes kendi
derdinde, bir de benimle ıni uğıaşın-
lar. Yoo, eğri bakıyorlar!.. Kuşkuy-
la, küçümsemey|e... Karşı komşu,
nerdeyse, "Tuh tuh, çok Şükür, so-
Wmda sülalemde böylesi yok... '' di-
ye söyleniyor, ben anahtaıımla kapı-
mı açarken. Niyeyse, benim daireme
her giriş çıkışımda o da kapısının
önünde oluı. Alt kattakj yaslı emek-
li, kapısınr aralayıp tek gözüyle siıZer
beni, merdivenleri inerken, Kapıcı

bana büyük biı zevk]e iletiyor, koln-
şuların hakkımdı neler düşündüğü.
nü, sabahiarı ekmek aldığım beş da-
kika boyunca. Nerdeyse vebahyım
sanacağüm, handi},se öcü diye beni
gösterecekler çocuklaıınb.

Behey, karşı komşu Necla Hanım,
yan komşum Bedıiye Teyze (Teyze
dermiş apartmanın benden gayrısı),
alt kattaki osman Amca. Niye onca
ıedirginsiniz? YaInızlık bulaşıcı değil-
dir, korkmayın; ne de fukaralık. ne
de sevdiklerinizin içerde o|ması...
Hiçbirisi bulaşmaz insana.,.

Beki de benim tedirgin olan, Sen,
ben, bjzim gibiler... Biziz ıedirıin.
Çok fazla kendi sorunlarımızla, k-en-
di yeı ersiz|iklerim izIc, eksikIikleri-
mizle uğıaşıyoruz. Ya da hiç uğIaş-
mıyoruz. Kendirnizden kaçıyoruz,
derinimizdeki asıl kendimizden !.. iki-
si de ayni kapıya çıkaı belki, aşırı
önemseme !e hiç öncmsememek..,
Biraz da karşımızdakilerle ilgilenebil-
sek;.. Ben içimde duyabilsem kaışı
komşu Necla'nın doyımsuz biı kadın
olduğunu... Bir kez bile orgazm ol-
mamışıır evlilik ya5amında, baska bir
taşam da bilmcz zaten. Ömrü koca-
stna numala yapmakla geçer. Onun
için beni gözetlel ve ayıplar. Yan
komşu Bedriye Teyze, kızıyla dama-
dırun yanına sığınnıış, yaşjılığın baş-
langıcında, geleceği soğu k ve karan-
hk, geçmişinde yaşlıIığını ısltacak ve
aydınlatacak hiçbir anısı olmayan za-
vallı bir kadındır. Alt kattaki amca
hepıen umarsızdır. Ka}ıveve bi|e ei-
demez artık. Djzleri tÜımİz; gaze-te
okuyamaz, gözünde kataıakt vardır.
Tek işlevi merdivende ayak sesi du-
yunca, gözetleme kulesi nöbetçisi öı-
neği, göIev başına koşup, sokak ka-
pısını açmaklır. İçimde duyumsaya-
bilsem zavallılık larünü. benden bilc
yalrıız olduklarını (Benim duygu|arım
düşüncelerim, inanclarım var. onla-
nn nesi var?..), korkmasam onlardan,
kinlenmesem on]ara. önemseme§em
davranış|arıru... Aldırmasam. Kur-
şun gibi hissetrnesenıüakışlarını en-
semde... Suçlu gibi. gözlerim yerde,
koşar adım inip binmesem merdiven-
leri. biI an önce dairemin yalnIzlığ1-
na sığlnabilmek için, ..cünaydın.''
desem, bir sabah Necla Hanrma...

"Çarşıdan bir istediğin vaİ mı, ge-
rireyim." desem alt kattaki ihtivaİa...
Yo, yapamam. Yaparım da sorular
başlar o zaman.

Zaten biliyorlar hapiste bir yakl-
nım olduğunu. Nerden öğrenmişler-
se... Kardeşim mi, amcaoğlum mu,
sözlüm mii kestiremiyorlar. Açıkça
5öylesem... Çekinmeden, başımı dik

ıutalak... Yoo, belli olmaz. Beni
aparlmandan attlrmaya bi]e kalkar,
bu odlek insancıklar... Yoo, seni
söyleyemem onlara, saklamalıyım.
Peki. seni gizlesem de, başka şeyler
anIaısam... Babamın sirozdan, anne-
min kanserden genç yaşlarda öldük-
lerini, filan. AcırIar bana, beni rahat
bırakırlar. HayıI, acınmak i§temem.
.Acırlarsa acısınlar, ne olur sanki?..tAmma da önemsiyorum. Kirni? Kçn-
dimi mi, onları mı? Kıih kendimi,
k6lı onları?.. Hiç önemsemesem...
Ya da, ya kendimi, ya onlaI] seç§em,
rahatlayacağüm. Ama beceremiyo-
rum. kendimle onlar arasında karaı-
sızım. "Arnan varsın acısın şu insan-
cıklar bana. bana acımakla mutsuz-
luklaIı azalacaksa acısınlar, umurum
değil,.." diyebilsem. Nası| diyebili-
rjm bunu?.. Bana güç verecek somuı
bir şeyler gerekir. Düşünceler, inanç-
lar... Hayat kocaman ağzlnı açmış
bekier, beslenmek dolurulmak iİter.
Düşünceler ve inançlar, İek başları-
na, bir hayatı doyuramaz ki.. Kim-
se, salt kitap okumakla, okuduklarını
birileriyle paylaşamıyorsa ayakta du-
ramaz ki.,. Kimse bu İadar güçlü
olamaz... lnsanım ben, kadıpım. Elle
tutuluİ, göz|e görünür bir şeylere ih-
tiyac|m var. Insan sıcak|ığı, dosı bir
bakış. erkek dokunuşu, çocuk kah-
kahası... Tutunacak bir dal olmalı ki,
çevremdeki kurt gibi insancıklarla
baş edebileyim. Aldırmayayım onla-
ra, öt'kelenmeyeyim onlaİa, Iahatsrz
olmayaylm onlardan baş edebileyim
onIarIa. Ciderek sevgi kırıntllarl biIe
besleyebileyim onlar için...

Yeni bir aIkadaş atandı daireye. İyi
bir çocuk. Zeki ve sevecen. Beni se-
viyormuş. Benimle evlenmek istiyor-
muş. Oh, söy|edim ve rahatladım.
Bun|arı sana ancak içkiliyken ve dü-
şünceyoluyla, söyleyebilirim. Başka
ıürlü, asla... "Evlen" diyorsun bana,
değil mi? Tabi . tabi sen öyle dersin.
Sen benjm için neyin iyi olduğunu
hep benden iyi bildin, ya da öyle san-
dın_

- Hayır. dedim ona, senden söz
ettim, evlenmem, evlenemem, dedim.

- Niçin, dedi, onu seviyor mu-
sun? Yoksa, suçluluk mu duyarsın
onu terk edersen?

- Seviyorum, dedim, suçluluk d1
duyaıım, dedim.

- Klzdı bana, söylendi durdu.

- Sen, dedi, bir takım ıabulaıı
ytkrığınü sanan budaIa bir aydıncık-
sın. Yıkmak şöyle dursun, ylktığın ta-
buların ahında kalmrşsın. Keşkİ hep-
len uyaydln tüm yasaklaıa. O zaman
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böyle yalntz ve bıIakılmış kalakal-
mazdın. Senin için mi girdi hapse?..
Sen mi sebep oldun?

Yoo, böyıe düşünmek, onu azım-
samak olur, saygısızlık olur... O, bi-
linçıe seçti yolunu, öyle değil mi?..
Hapisliğin başına gelebileceğ ni hesa-
ba katmıştı herhalde. Gene de bu yo-
lu seçti.

Ne kadar katı, değil mi? Kaü, ke-
sin ve mantıklı. Erkekler böyledir iş-
te... "Biliyordu.", öyleyse, ıamam!..
Sen, ey 8enç adam, unut güneş ışrğı-
nı, yağmuı ıslaklğnı, kadrn kokusu-
nu, alaca karanlıkta naba neon ışık-
laırnda atan kent merkederini, ba-
harda dallarda tomurcuğa patlayan
yaşam gücünü, insan dokunuşunu,
insan dokunuşunu, ille de insan do-
kunuşunu Ünut!.. Avcunda bt sev-
gilinin sıcak elini, avcunda bir çocu-
ğun küçücük 1umuşak elini, avcun-
da ananın buruşuk yaşlr elini unutl
Unut acıyı, korkuyu, ünidi, ümitsiz-
liği; anımsamayı unut... Çünkü bi-
linçle seçtin yolunu. Başına bir hapis-
liğin gelebileceğini biliyoıdun, gene

de düşündün ve düşündükıerini yaz-
dın.

Ve siz dışaıdakileı, unutun içerde-
ki yakınlanrırzn duygulannr. Unutun
ki dayanabilesiniz. Ne kadar da açık
ve belrak. Bir o kadar da sert ve ka-
tl...

- Senden hayannı nasıl isteyebi-
liı ki, diyor bana senin için; beni sev-
diğini söyleyen çocuk..,

- istemiyor ki...

- Peki, istemediği şeyi, niye ona
zorla veriyorsun?

zoİlta, mfl Yoksa, ben seni rahat-
sız mı ediyoıum? Yoksa, benim sev-
cim, senin için bir yük mü artık? Be-
fu duşunup, "Ku, ne halde acaba?.."
diyorsun, değil mi... Ah, carum...
Yoksa, duygularını ba§tıra bastııa,
bana sevgini d€ susturdun mu hep-
ten?.. Sen daha mr sorunsuz olacak-
sın. ben başkasrylaysam?.. Niye ey-
len diyoTsun bana?.. Beni mi, kendini
mi düşündüğünden?.. Ben hep seni
düşünüyorum. Şimdi nasıl, şimdi ne
yapıyor, sigara mr iğyor, okuyor mu,
konuşuyor mu?.. Bir fon miiziği gi-
bisin. gündelik yaşama değgin düşun-
celerimin ardında bi!e, uykuda bile...
Hep sen vaİsın. Glıniın yirmi dört sa-
ati. Bazen güçl€nen, bazen hafifleyen
ama hep var olan bir ezgi gibisin.

- Gerçekçi ol, diyor bana beni se-
ven, paylaşınamak aşh öldilİlİİ. sen
de ikİ yıl sonra ona aşık değilsin. Be-
ni sevıneye başladrn bile. Ama bey-
nin, o yıküğnı sandığn d€ğeİlerle tF
ka basa dolu. Sen ilk erkeğinden baş-

kasıru sevemezsin, sevmemelisin. Sen
o erkeğe bir yaşam boyu bağlı kalma-
lısın... Çiiııkü kadınsın... Böyle san-
yorsun. Masal bunlar...

- Hayır, dedim, masal değil, geI-

çek... Onu seviyorum. Bir şey payla-

şamıyoruz artık. Ama ya paylaştık-
larımız?..

Unutulur mu sanki?.. Unutulur
mu?!. Unutulur sanılsa, silindi gitti
dense, izleıi kalır. Ev€t, kalır... Ko-
ıay kopaİ mı bağlar, bir kez var ol-
muşsa!.. Alaya zaman, uzaklıklar,
araya insanlar, ya§anttlar, araya kır-
ğınlıkIar, çatışmalar bile girse. Ya_

şamda bildiğjmiz, tanımlayabildiği-
rniz, adlanörabildiğimiz hiçbir şeyin
koparamaüb bağlar vardır insanla-
rın aıasında. Bu yalın gerçeği, yedi-
ğim ekmek, içtiğim su, soluduğum
hava gibi biliyorum... Ta içirnde du-
yuyorum o so}ut bağın somuduğunu.
Şarap duyuruyor onu bana, biliyo-
rurn, ama ne çıkaı... lçki hep düşler-
den oluşmuş bir dünya yalatmaz ki
çevremizde; düşsel sevinçler, düşsel
acllar... Hayır, bazen de, gtimdelik
yaşamrn o bilmez tükenmez, o biti-
dci ve tüketici biteviyeliğinin örttü-
ğü, gidediği gerçekleri bulup çıkarır.
Tekdiızeliğin, "Gerçek" adına yaıat-
tığ o yapay gerçekliği yok eder. Asıl
ve doğal yaşamın üsttınü örtenyekne-
saklık tozunu silkeler ve bizi bitevj-
yeliğn aıdına sığınarak kaçtığımız
g€rçek olan "Gerçek"le yüz yüze bı-
rakır. İ§te böyle bir gerçektir o bağ.
zamana ve uzama, hayata ve ölüme
dayanıkh o bağ!..

- Öıduğtım zaman, dedim, meza-
rımın üstiinde biten otlar bile onu se-
vecek.

- Kadınca duyarlıklaİ bunlar,
kurtulmalısın bunlaıdan, dedi.

- Hayır, dedim, kurtulmaya hiç
niyetim yok. Belki sen böyle duyar-
lrklara varabilmelisin. K€şke herke-
sin böyle duyarlıklan olsaydı, yaşam
çok daha giizelleşirdi.

Biİ §€y dikkatimi ç€kti bunıarr söy-
lerken. Yaşamtmda ilk kez, kendimi
sözlüy€ kalkmış bir öğrenci gibi du-
1rımsamryordum. "Doğru mu söyıü-
yorum, eğri mi? Karşımdakiler hak-
kımda ne düşüncek? Beni onaylaya-
caklaİ mı, beni öşlayacaklar mı?"
diye kuşkular duymuyordum. Bunlaı
benim düştincelerimdi, ve ben düşün-
cel€rimden hoşnuttum, Benim gibi
insanlar duyarlılıklaımdan vazgeç-
memeli, diğerleri biraz daha duyar-
l a§malıydr, Kaİanmr vermiştim. Işte
bu kadaİ. oh, öyte rahatladtm ki...

- Sevdiğn benim, diye diIetiyor,
beni seven arkadaş. Sen ne dersin?

Belki ikinü birden seviyorum. Sa-
na bağımı kimse kopartamaz. o bağ,
gündelik gerçeği aşıp gider, ama bu-
günün boşluğunu da doldurmaz. Bel-
ki filizlenen yeni bir sevgi çağrıştrrı-
yor bana geçmişi. Belki, o yüzden,
bir şişe şarap aldım, içiyoruın.

- Sevdiğin benim, diyor beni se-
ven çocuk. Bir yaşam boyu böyle mi
sürdiiİeceksin?.. Herkesten uzak, ka-
buğunun içinde biı böcek gibi... Bı-
rakacak mrsın yaşam akıp gitsin ya-
nından, yörenden, sana dokunma-
dan? Bırakacak mısln, içindeki hayat
süzülüp gitsin, terk etsİn.seni, geıiye
boş bir kabuk kalsın... lnsanlaıdan
uzak, katı, hoşgörüsüz, kupkuru bir
yaşlı kadın mı olmak istiyorsun? Di-
yetim ki af çıktı, döndü geldi arka-
daşın... Adadığn hayatın bedelini
ödetmeyecek misin ona...Haa... Söy-
lesene...

- Hayır, dedim, ödetmem.

- Sen de inanmıyorsun ya buna. . .

Analar babalar, çocuklarına, nasıl
sonıadan yaşamlarını fazlasıyla ödc-
tirlerse, aynlruna bile varmadan; sen
de ona upkı öyle davranacaksın. Hiç
hak etmediğ bir ceza biçeceksin ona.
Yaşlılrğnrzda sana gençliğiıi geri ver-
mesini isteyeceksin ondan. Bunu hiç-
bir zaman başaramaz.

Bilemiyorum, bilemiyorum... Keş-
ke bilebilseydim. Bilemiyorum. Kim
haklı, bilemiyoıum. Duygulanmdan
yazgeçmem ben. Belki ben de hakh-
yım, beni seven de... İkimiz de hak-
lıyz. lçiyor ve hirzünleniyorum. Ni-
ye hep birden fazla yüzü var olgula-
rın?.. Bilemiyorum, kederliyim.

Yarın topalıarım kendimi. Güçlü
olmann bir yolunu bulmaya glışırım
g€ne. Boşuna yatmıyoI içerde. boşu-
na veımedi gençliğini, bütün bunla-
rın bir anlanu var derim. Hayat iniş-
li çıkışlı bir yolduı, kötü 8ünler oıur,
geçer, dayanmalı, deriın. Çorba pi.
şirir, kaçan çorabımın yerine yenisi-
ni alırım. Belki komşularımla bile
§ohbet ederim, betli olmaz. Belki sa-
na duyduğum sevgiyle, hayatımı hiç-
lemeyip yaşayabilmeyi bağdaştırma-
nın biı yolunu bulurum yarın. Yann
gene güçlü olurum.

Ama şimdi, yarın değil. Şimdi, bu
gece. Ve ben içiyorum. Yalnıam,
ü§üyorum. Htızün saçülmlş dör1 biİ
yanıma. ödem bağlamış elimi kolu-
mu. Kederliyim, yenik düşmüşiıİn,
zavallıyım, güçsiıztım. Dayanamryo-
rum. İnsanım öyle değl mi... Yok
mu hakkım, bir gece olsun, çözülme-
ye, yıkılmaya, tükenmeye!.. İnsanrm,
ben, genç bir insan; kadınım ben,
genç bir kadrn. lçiyor ve ağlryorum...
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Edebiyat Estetiği

Almancadan çeviren: Aziz Çalışlar

Edcbiyaı ve cerçeklik

Yansılama (imgelendiIme). ve değer-
lendirme olarak edebiyattan söz edildiğ
zaman, burda i§ter i§temez, kcrrdi özü
gercği, edebiyat ile gerçeklik aİa§tnda-
ki ilintiye ilişkin özelliklerden söz edi-
liyor demektir. Yansılama v€ değerlen-
dirme, cdebiyat ile gcrçklik arasında-
ki ilişkiıin geniş kapsamlı odak nokta§ı
olup, edebiyatın özünun anlaşılma§t

EDEBİYAT BİLİMİNİN
ANA SORUNU OLARAK

YANSILAMA VE
DEĞERLENDİRME

açısından büyük bir önem taşıİ.
Ampirik olduğu kadal, kuramda da

görülur bu. ister bir sanat yapıtına, is-
teıse cdebiyatın ne olduğuna, nasıl ol-
ması gerektiğine, edebiyat tadhinin nç
olduğuna üşkin bir taıtışmayla ilgiü ol_
sun, edebiyaıın geıçeklikle olan ilinti§i
heı zaman bu bağam içinde yer alır.
Btıylc bir şey, gerçeklikten hiç söz edil-
mese, edebiyaıtn gerçektikle hiçbiİ ilin-
tisi olnadtğı, kendi gerçekliği olduğu
öne §ttrttl9€ bile geçertidü. Biryle bk ko-
numun sözcillüğOnü yapan kişiler ne ğ-
bi yanıtlar getirirlerse getirsinler, ede-
biyada geıçklik arastndaki iliskinin nc
olduğu sorusundan kendilerini uzakta
tutamazlaI.

Belli bir edebiyat taızının ya da ede-
biyat yapütnın ne gibi bir hakikat taşt-
d,ğ, edebiyatın !e gibi tarihsel değişim-
ler 8ösıerdiği, ne gibi bir etkisj ve top-
lumsal işlevi olduğuna ilişkiı soıulİr
sorulduğu zaman da yine edebiyatın
gcrçek-tikle olan ilişkisi söz konusudur.
Kaldı ki, edcbiyatn ya da bir edebiyat
yaptı!nın ortaya konuşu bile, cdebiya-
tın gcrçeklikle olan ili§kjsinin ne cibi bil
işlevi olduğunu birele gö§terir. O ya-
ptt nasıl ortaya ç!kmıştır, yazar niçin o
yapıtı ele almıştu, niye biI edebiyat ya-
pltı onaya koymak istemiştiİ? Gerc.ek-
Iiğin ne gibi bir rolü vaıdır burda: isıe-
sin ist€mesin, sanatçı kişinin onaya
koyduğu o yapltla ve o yapıtı ortaya kb-, yuşuyla gerçeklik arasında bir ilinti soz
konusudur çtinkü. Edebiyatla gerçek-
lik ara§tndaki ilinti sorusu, bitmiş ya-
pıtın toplum içindeki yerinin ne oldu-
ğu soıusunu da birliktc gğtiİiı. Edeb!
yat okulaca& için, toplumsal gcrçek-
lik içindc yer alıı; edebiyatı okuyan ki-
şiler de gerç€kten ya§amakta ve gerçek-
lik içinde yeİ almaktadlr, bu nedeılc,
nc denli okumakla gerçekliğin dışına
çıkmak isterse istesiller, gerçeklikle
olan iiint:lerinden kendilcrifu liurtara-
mazlar. Yazmak da, okumak da, şu ya
da bu biçimde, gerçeklkle ilişki kurma-
Dıı bir taradır.

Ama insadarın edebiyat yoIuyla ger-
çekliklc kurdukları ilişkinin nitetiğnin
ne olduğunu anlaytp beliılcmek ve ya-
sallık|annı araştmak da. öbtlrlerinde n
ayriaı, özel bir taİzıdıİ bunun.

cörüldüğü gibi, edcbiyat ve 8erçek-
lik kavIam.ıarıtrr! çerçcvesi içinc giren
ili§ki, sıİada!, dtjüEdüz, tekyanlı bil iliş-
ki olrnayıp, çokyaİü itinilüeraif, biİ itbki-
ler bağlamıdır.O halde,edebiyat ile jer-
çek[k arasündaki ilintilerin karmaşık
öz.lliğini göz önunde bulundulmak ge-
rekil hcp, ama bunu yapaİkeo, bu kaİ-
maşıklık içindcli itişkilerin çokyanlılı-
ğnı ayrüştırmak ve ne gibi bir dtizenli-
Iik göstcrdiğini de belirlemek gerekiı.
Ama böyIe biı kuramsal yakla§ımda
tüm yönler aynr ölçüde ele alınamaz,

Horst Redeker

^Demokrotik 
Almon,cu.mhurileıi'nin önde gelen edebiyoı bilimcilelinden otankeaıeker, 

'on 
?ımanıorda gıtıikçe önem kozanon, sanotn ve sonotın sorunlo-

rının kendine özgülüğü içinde bitimsel otqrok ıemellendirilmesi colısiairıno
bqşhca kolkılqfdo bulunonlofdon biridir. özellikle moaaeci İİİİİİ'uİ'İnat
kuramı olanındo geniş bir ilgi ıoplqm§ olaı Yansılama ve Eylİ., C"ra"l..li*.
Diyalektiği Ustünc.Deneme ı(,a967) odlı rapııındo, sonaıın 6zgi.ıt özetiiği'ola-
foK ımgeıendırue ııe proks§ gfasındaki korşılıklı boğınuyı ele olarok incele-
ı3n Re|eker, i!fi1,:!in rop,ısı.ile pruksbin yapsı arasındaİi uygunlugu oıİyo
koyofok geryekçihk esıeıiğinin ıemel özelliğini oçıklar. Sanauİ1oolĞsa] llİn-
t'lerinin oze|üİleri / l972), Bal|'dayeni Bir Şcy Yok, Adorno'nrn Esıcıiİ t(u-.ıml ile8Jnse'nin Aesıhedc..s!na tüşkin olarak M&ern Burjuva Estçtiıi Üs-
llne _(l!73), Kant Estetiği Ustüne (1971) ye Sanat-Estetiksil Sorun o'laıakıçerıİ-tsıç'm Diyalekliğj 0976) gibi yqzılorında geç-burjuvo esıeıiğini modde-
cü oııımseııık oçısından eleşıirdiği kadaLmoddeci esıeıiğin de temil sorunlorı-
nı ele.olan Redeker, son yapıtı olan Yaısy'.afia ve Degerlendirme; Edebivat
Estetiğinin Temel sorüunlafl'nda l1980), Yansılama ve Eylem yqpıııytq baıün-
leşea bb çahşmo orıqyo kolof. Edebiyoı Bilinini esıeıiği bağhyi, 6u yoortrn-
do RedekeL bu kez, imgelendirme ile değertendirme oİasındaki karsİLİh bo-gııııı!ı inceleyerck, edebiyaııo esıetiksel değerin özelliklerini bilimset yqzın iciı
de ıemellendlrme ,oluno gider. l Edebiyaİın esıeıik bilini Ooğlaİıİİİİİ'ele
!ı:n§ır!!!.öry!li! vercbilmek qçısından) Yopıt fl başııktorı içermekı;dir: Ede-
olyat B!ltmtrun Estetiksel Ana Sorunu Olarak Yansılama ve Değerlendirme
Yansı olarak Edebiyat,. Dğerlendirici Yansı olarak Edebiyat; -Ederir;ita
Estetik§eı Değei İçedği .
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bir seçim yapmak, temel, kapsayıcı, ge-

nel geçerlik taşıyan ilişkileI ile türevsel,
alt sıradan, strurlı 8eçerükte ilişkiler ara,
sında bir ayrımlama yapmak gerekir.

Bu di9en€ koyma işi, özoel isteğe gö-
re değil, ama olayın kcndisindcn çıkar-
sanarak yapılacaktır. Burda da bize
maddeci bakış açısı ile diyalektik ara§-
tırma yönıemi yardımct olmaktadtr;
çünkü, edebiyat ile gerçeklik arasında
nesnel olalak var olan ilişkiler bağlamı-
nı açlğa çıkarmamızr, burdaki diizen,
lesikıiği görmemizi zorunlu kıldlğl ka-
dar, oıanak sağtayacak oIan şey de bu-
dur.

Ama diyalekıik ve tarihsel maddeci
bakı5 açtsından, edebiyat ilc gerçeklik
arasındaki iıinıi, yalnlzca olgusal ilişki-
lerirü diiztnleşik bir bağlanu olaıak kal-
maz, edebiyatın varlrğmın ve özitıün ana
sorunu olduğunu dı bizlere gösıeriI . Bi-
limsel maddeci edebiyat biliminin tüm
kendi yan alanlaıı ile ayışmaları içine
diınyagöri§sel oıarak girişiıiı ve yö-
nelişinin kendi kuramsal ve yöntem§ei
temellerini oluşturur. Edebiyatın geı-
çeklikle olan ilintisi §orusunun doğru
olarak yanıtlanması ancak bilim§el
maddeci temeı konuından yola çıkıla_
ıak ortaya konabileceği gibi, bitims€l
maddeci estctiğin ed€biyat biümine gi-

ren kuramsal-yöntemsel ve dünyagö-
rüşsel-prograniatik içeriği de bu yolla
ortaya konabilir ancak.

Edebiyat ite 8erç€küğin karşüklı bağ-
lantıs! içinde yer alan ilişkiıerinçokyan-
tıtığnın iç diızeni böyleçe ortaya çlkaca-
ğı gibi, bu ka$ılıkL bağlanünın tikel
yanlaı da yinc bu itke içinde ele alırup
iteriye dotsu göttirulebilecehir. Çitnkü,
daha yakından incelenebilmesi için bu
karmaşık bağtamın kendi içinde ayrı§-
tııılan üşkileıin kendisi de yiı€ Yüksek
düzeyden karm§tk biİ olayı oluşturur-
lar. Dolayıstyla, yapılacak bilimsel ça-
lışma yöntemi, edebiyat ile gerçeklik
ara§ındaki tüm iıişkileİ kaImaşığınt
kendi zorunlu bağlantılaİı vs yasillık-
ıan içinde ete alacağ kadar, buldaki ti-
kel öğelerle yan oğeleri de ele alacak-
tır.

Edebiyat ile gerçektikten §öz ediıdi-
ği zaman itk akla geıen bir ilişkiyi, ger-

çkliğiı yansıması, yanstsı ya da bilgi-
siolarak gerçkliği alalım. llk bakışta,
hiçbiI özet sorun§allrğı olmayan, apa-
çık biı olguymuş gibi geliı. Ama iyice
yakından bakrtdlğnda biIçok soru oI-
taya gkmaya başlat. Edcbiyatta gcrçek
oıan değil de buıgulanan, fantastik
oıan, geİçeklikt€ hiç vaı olmayan orta-
ya konacaksa, gerçekliği yan§ılama işi
neıdc kalacaktır o zaman? Hakikat ile
gerçklik aıasındaki ilinti ne olacaktr?

Tiırn bu (daha da buna bağıt) sorun-
laün açığa çıkarrlma§l gerekmektedir.
Yapılacak iş, buıdaki en önerrli sorun-
larla kendimizi §ınırlı tutmak, ama bu

aİada, kendi aynşmalaı içinde tüm so-
runsala yaklaşımın kendi ilkes€l önko
şullannı da yerine gctfuebilmektir.

Aynca, bürda kullanübrrüz edebilal
ve gerçekıik kawamlartnt da tam ola-
rak bclirlememiz gerekir. Once belirıe-
lim, ed€biyat deyince bundan bilimsel
yazını değil ama saıarsal edebiyaıı an-
lıvoruz. Edebiyatl burda sanatsal bir
oıay oıarak tanımlamamız olanaklı oı_
madığı gibi, gerekmiyol da. Sanatsal
edebiyatın ne olduğunun taID o|arak
anlaşılabilmesi, edebiyaıa ilişkin tüm
bilimsel ince|emelerden alrnacak sonuç,
lala bağlıdır. sanatsal edebiyat kavra-
mürun içeİiği ancak böyle bir şeyin or-
taya konmaslyıa açlğa çıkanlıp somut-
laştırılabilir.

Oerçeklik kavraml.na gelinçe, burda
bu kavramın iki değişik anlamda kul-
lanıldığrnı göz önüne almamız gerekir.
Dar antaııda, gerçeklik, "nesnel ger-

çeklik" ve "madde" gibi felscfi kate-
gorilerle ayru anlama gelir. zihinsel
ÖluntulaI, bilinç, gerçktiğe ilişkin ola_

rak ünmakta, kaışısına konmaktadır
burda. Nesnel gerçeklik il€ bilinç ara-
sında bk aynm yap ma§ı, felsefenin tc-
mel sorusu açısından geçeıü olan bir ay_

nmlamadır. Dolayısıyıa, gerç€klik kav-
ramı; "nesneı gerçektik'ten §öz edildiği
zaman kullanıları bir kavram olmakta-
du. Daha geniş vc kap§amlı anlamda,
8erç€klik. gerçekt€n vaİ olan ne varsa
odur, bilinç olgularını da kapsar bu. ln-
sanların düşünmesi, duymasü, umut ve
korkuları da gerçekten valdır. Doıayı-
sıyla, biz buıda edeE iyat ve gerçeklik',
ten söz ettiğmiz zaman, edebiyatı be-
Iirleyen, edebiyatta yansıınasınr bulan
ne kadar iıişki varsa tümünü kapsaya-
cak biçimde geıçeklikten söz ediyoruz.
Bitinç olgulaıı da bunun içine gidyor.

Biraz daha yol alaıım şimdi. "Ede-
biy8t Ye gerçeklik" kavraİrülan içinde,
gerçkliğin anlaşılınası, edcbiyat kawa-
mmln kuramsal oıalak haıgi bo}utta
€le alıırmış olduğuna bağlıdu. Bir ör-
nek veıerek agklayalım. Eğer edebiyat-
tan, yuksck biİ soyutlama düzeyi için-
de, ,rııl edebiyatı anlryorsak, o zaman,
bununla ifuili olan gerçeklik de 

'rz 
gel-

çekliktfu. Ama eğer tek bir yapıtt göz
önühe alıyorsak, o zaman, edebitgı
kendı gör nüş biçimreri içinde gerçek-
üğn bir paİçası oıaIak o yaPıtla bir ü§-
ki içinde deınektir. Edebiyaı üarihi,
belli edebi geleıekler de, tek biı yaptt
ostünde b€ıirleyici bir etki gösterebilir-
leı.

Gcıçekliğin kapsamlı olarak anlaşı-
labilme§i, edebiyata geıçekliğn yansı-
lanması, değtrlendirici yansılanınası
olaıak bak maşına bağıIdlr, edebiyat-
ta yan§lmasııu buıacak oıan her şey
buİda 8erçekıiğe giler artık.

Yansılama ve değerlendirme, daha
önce de sözünü ettiğmiz gibi, edebiyat

ile gerçeklik arasındaki tek ilinti olma-
makla birlikte, burdaki odak noktası-
nı oluşturur(l). Edebiyat; edebiyat ile
toplum arasındaki genel ilişki temeli
üzçrinde, gerçekliğin yansışı olma işle-
vini cörür. Edebiyat, Ioplumsal olgu-
ları iansılar ve yans! olarak kendi top-
lumsal iş|evini yerine geıirir. Edebiya-
ttn 8erçekliğin yansısl olma özelliği, ge-

ncl bir belirtkedir, çünkü yalnlz sanat-
lar değil. ama öbür üoplumsal bilinç bi,
çimleri de ge.çekliği yansılar. cene|o|an
ise, sıradalı bir düşünsel kuruıma olma-
ylp, gerçekten vafdf, ama kendi§i için,
kendi başına var olmaz, özel ve tikel
olanı da kendinde barındıfir. Bu, her
zaman karşılaşacağlmız, önemli bir ,

yöntemsel dayanaktır.
Değişik bilinç biçimlelinin yanst

özelliklerine yakından bakıldığı
zamanı yansı ile gerçeklik arasında
ilintiyle ilgili belli aynmlara rastlana-
caktll. Değişik toplumsal bilinç biçim-
leri (ya da türleri), ilkece, belli bir bi-
linç biçimi ile toplumsal temel arasrn-
daki temel ilişkiyi nasıl gcıçekleştiıdik-
leıine göre birbirleıinden aynlıılar. De-
ğişik bilinç biçimleri, toplum yoıuyla
otuşur, çünkü (bilinç biçimterijle top-
lum arasındaki ilintilerin geıel beliıle-
nimi içinde), her biriniı yerine getiıe-
ceği değişik görevlcr vardır, her biri de-
ğişik aınaçlar içinde kullanılır. Kendi
özelliklerini böylclikle kazarurlar, en ge-

nel nitgliılerden herhangi bir özeuikle-
rine katiar. Toplumsal Bilincin Yapısı
adh kitabında filozof A.K.Uledo*, şun-
ıan yazrnaktadİr: "Topıumsaı bilincin
karınaşık yapısı, başltcalıkla, in§anla-
rün çokyönlü etkinlikleriyl€, bu erkin-
ıiklerin bağl olduğu toplumsal ilintiler-
le belirleniı. Toplum§al bilincin yapısaı
öğeleri, iısanIarın doğayla ve biıbiıle-
riy|e olan ilişkiterini biçiııılendirip dü-
zene koyma yolunda toplumda belirli
taJartm, görüş, düşünce ye kuramlara
duyulan gereksinimin oıtaya çlkma§ı
öıçüsünde taih§eı oıarak oluşurlaı".

Toplumdaki farklı pratik 8€Ieksinim-
lcr doğrultusuıda bilinç biçimleri, ör-
neğin, gelçekliğin upııygun bir yansı§ulı
verebilme özelliğini taşırlaı. 8ıİm, biı
bilinç biçiıni olarak, gerçekliğ nesnel
özçizgileıi ve yasalııkları içinde oldu-
ğunca upuygun yaosılarnaya çalşır. Bu
açıdan taın kaışıtınl din oluşturur; din
de, tarihsel olaıak bakıldığnda, sözü
edilen koşultann biİ kalşüğı oıar8k
doFıuştur, o da g$çeİıiğin bil tiıİ yan-
sımasıdır,ama, ilkece gerçeklğn çaI-
pık, yaılr$ bir yansısını bizlere verir,
bu nedenle de tatihsel geüşimi içindc
toplumsal yaşamdaki önemini gitgide
yitirme durumundadu.

Öte yanda,ahlak ve hukuk bilinci gibi
normlaştıncı toplumsal eyıemlerİn bir
amaca doğru 8ötiirüırne§ine yönelik anl
öne çıkaıan biliıç biçimleriyle de kaı-
şılaşuız. Bilimden farklt olarak bu bi-
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linç biçimleri, insanların davranışlaıı-
nı normlara, yasaklala, ya§alaİa, değer-
|endirmelere doğrudan bağama özelli-
ğini gösterir. Dolayısıyla, bu bilinç bi-
çimleıinin ı'çeriğ büyük ölçüde, a'zne'-
yle, öznel görüş, amaç ve güdülenrney-
le bağımlıdır. Buna kaışılrk, yansılanan
nesnel gerçeklik ile yansr arasında en
yüksek ölçüde uygunluğun aıandrğ bi-
limde söz korıusu olan şy, içeriğinblJ-
tün bütüne zesne'yle belirlenmesi ve
öznellik anlnınolduğunca€n azadüşü-
rülmesidir. Bilimsel bilgiler, hiç kuşku-
§uz, bilerı bir özne olmaksıan ortaya
çıkmaz, bununla birlikt€, örneğin bi-
liınşel ilerlemeler, bilimsel sözlelin içe-
Iiğindeki ne§nelliğin (nesnel hakikatin)
altması ile öznel cıkilerin azalmasına
bağltdır. Ancak bilinç biçimlerinin sı-
raya konabileceği anlaşılmamalıdır
bundan, çünkü, her biıi. insanlanı
kendine özgü bir gereksinimi ile aına_
cına karşılrk veıir.

Edebiyat is€ gerçekliğ yansılad!ğ ka-
dal, değerlendirir de. Yansı yönüne
karşıt, değeIlendirme yönü, bir somut-
laşıırmadır. Edebiyat, gerçekliğe itişkin
değerlendiici yansiar ortaya koyar.
Ama bulda da genel-olan ile özel_olan
arasında bü ayrım yapmak gerekir.
Eğer gerçeküğin dğğerlendirilişi, yalnız-
ca edcbiyaıa değil, ama öbür bilinç bi-
çinılerine de ilişkin, ancak edebiyatta
kendine özgü yoldan geIçekleşenı genel
bir nitelik olarak alııuyolsa, o zaman,
edebiyann kendine özgü değerlcndirme
ölçüsünün daha uzağlna düşen bir şey
§öz konu§udur burda.

Burda, tüm bü çalışmayı içine aıan,
metodolojik bir sorunu açığa koymak
gerekiyor, çünkü bu sorun, ele alrnan
olaytn kendinden ortaya çlkmaktadır.
Sanatsai edebiyat bir sanat olup, yan-
sılama ve değerlendirmc ile estctiksel
değer içeriğne ilişkin özellikler, edebi-
yat için oıduğu kadar, öbür §anat tür-
leİi için de geçerlidir. Burda söz konu-
su olan şey, edebiyatı öbü saiatlalla
o.tak kılan çizgilerdir. Dolayııyla, sc-
naftansöz edildiği zaman, burda anıa-
şılması gerekcn şey, sanat için genelin-
de geçerli olduğu kadar, sanatsal ede-
biyatın özse! bağlann|anru da bizlerc
açıklayacak olandır. Bu gibi durunılaı-
da sanaıı edebiyat kavramr içinde da-
ratımak yanlrş olacaİtu. Ama bütün bu
kawamlar sanat§aı edebiyat için de kul-
lanılabileceği gibi, bu §anat ttirünün
kendi malzemesine de bağlr olarak te-
mellendiril.ip açıklanabilil. Dolayısüyla,
bu çahşma, bilimsel maddeciestetik ile
edebiyat bilimi arasındaki bağntıı, es-
tetiksel temel sorunıann edebiyat sanatı
içinde ele atruşınt onaya getirme*ıedir.

Şunu da beltteıim, burda ele alınan
sorunlar, başka açılardan ve başka tar-
tışma konulaı içinde d€ yer alabilir. Biz
burda bu sorunları kcndi konumuz

doğrultusunda clc aldık. Gerektiği yer-
de, başılca öbür anlayışlaıa da ksaca
yer verilecektir.

(SÜREoEK)
' Yıffı, yıosı ku.ımı va yıtr§ılıoı

(Abblu, Abblu-ıh.od., Abblııtung)
İıvİıDlın bil8i Lurıml içinde y.l
dan kıvİınlır oluD, bll8| }uİıElıa
u|& olırıİ ıiin b gi d.ılın iç{n ı+,
Fılİıitlaİ; ıDı rıİaı dınl §öz Lo!u-
!u olduıu.dı. yınsı ıl€ im8a, yınsı
luİııİ |ı. ımıa I(rrıD|. yı!İlıDı c
d. lın8.1 dlİna (özdeş otDıısızın)
§ıtrlıDh oı.İıt göİiilcb|ıirl.İ, çüD-
İü, adabİyıa va iıDıılı yın§ı, ya dı

8crçeui8in yınsJın0!ıs|, imge v€ im_
8.I.EdirDe yoluyls oluİ. K€odi ö.el
dınt Içlnde yıısılırDı imgelendirme-
y.lıİşıll} vcrdlğinden bu yızldı bu
lıi kıvrıdı birltkı. iç iç.,düşünrn€ı
8eaaldr. Gend düal€fude de ılln§a,
sııaılD yışıİtı 8eİçfıtltgn blİ imge§i
oıduğuuu-ü nit.İim söyleycbillİiz
(A,ç,),

(l) Ed.bİyıı ilc 8cİç-eı.liğid ilİşLisinin €tr
8eİ.l ve tem.! özeltiğ, edGbiyılln
ıoplums.l b|llrcl bir bll.§k€di olı_
rık ıibinsat ü§lyspı tr mıddi ıop"
lumsd |linıiteİl., toplumuİ ıttyıDF
slylı olın llinıil.ri İç|ndoki bıİrnğsl.
dlr.
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aa

Bilgin ile grencls1
aa

Adnan zyalçıner
Dünyamızda bir Zamanlar tınlü bir

bilgin yaşardı. Bu bilgin çok gezmiş,

çok görmüş, çok şey bilen bir adam-
dı. Doğayı çok iyi tanıI, bitkil€İd€n
çok iyi anlardı. Adına Lokman de-
dikleri bu bilgin, kaynattığı otlalla
hastaları iyileştirmesini bilirdi. Onun
için halk arasında, bugün bile, iyi
dokıorlar Lokman Hekim diye anı-
lır. Lokman'ın hiçbir yerde uzun sü-
re ka|dığı görütmemişti. Dağ, bayır
demeden dolaşır; bilmediği, görme-
diği yeni otlar arardı. onlarla çare-
siz hastatıklara çare bulurdu. Asıl
aıadığı ölümsiidük otuydu. Onun ar-
dlndan ko§tuğunu söyl€Iler. Bu },itz-
den de durmadan o üıkeden ötekine,
bu kentten berikine yolcııluk edip du-
rurdu. Tam bir gezgindi.

Bilgin, bu sayısız gezilerinden bi-
rinde yanına öğrencisini de almıştı.
Kimi kitaplar oğlu diye yazarlar. Bil-
ginle öğrencisi, gide gide bir k€nte
vardılar. Öğrenci, elini kolunu salla-
yarak koşa koşa kentin kapısından
içeri gilmeye kalktı. Bilgin onu dur-
durdu.

- Biraz bekle de soluklanalım, de,
di. cöIüyorsun, yabancı bir kente
geldik. Nasıl bir yer olduğundaı ha-
berimiz yok. İnsanları nasılür, yöne-
timi nicedir, orda başımıza ne gelir
bilmiyoruz. Onun için aceleye gerek
yok. Şurda biraz dinlendikten sonra
üstünü ba§ını düzeltip kente gidecek-
sin. Pazar yerini dolaşıp neyin kaç
para olduğunu öğIeneceksin bana.
ona göre bu kente uğrayıp uğramı-
yacağımlza karar vereceğim.

Öğrenci, bilginin söylediklerine
pek bir anlam veremedi. Bir süıe so-
luklanıp dintendikten sonıa ayağa di-
kildi. Ustasının etini öpüp ayrıldı.
Bilginin dediği gibi kente gidip pazan
dolaştı. Neyi sorduysa ytlz lira dedi-
ler. Bu kentin pazannda ekmek de
yüz liraya satılıyordu, yağ da. Pey-
nir de yüz liraydı, yoğurt da. Bunun
üstüne öğrenci koşarak bilginin ya-

nına döndü. Bir solukta,

- Bundan daha iyi kent bulama-
yız, dedi. Her şey yüz liıaya satıLyor
burda.

Sevinç içinde bilginin yi.izüne bah-
yor, onun da biı şey söylemesini b€k-
liyordu. Bilgin, öğencisinin söyledik-
lerine hiç sevinmemişti. Suratını asıp
kaşlalını çatarak,

- Öyleyse bu kentte durulmaz, de-
di. Hemen gitmeliyiz burdan.

Öğrenci, gşırmıştı.

- Neden ama, neden?

- Bir ülkede ekmekle yağ aynı fi-
yata satılıyorsa o ülkede ekmeğin de
yağın da gerçek değeıini bilmiyortar
demektir. Ürünlerin gerçek değerle-
ri bilinmezs€ onlan ü€ten insarılar da
emeklerinin gerçek karşılığını a|a-
mazlal. o zaman orda insanların da
değeri olmaz. Hiçbir şeye değeı ve-
rilmez. Anladığıma göre her şey kar-
makarışık edilmiş bu kentte. Her şey
altiıst.

öğrenci,

- Bence durum tam tersine dedi.
Her şeyin yüz liraya satıldığ bir kent-
te eşitlik vaİdır. Fiyatları eşit yapan-
lar her şeyde eşitlik sağlamışlardır,
Ne olur, bu kentte yerleŞelim.

Bilğn giılümseyerek öğrencisinin
yanlış düşirndüğünü söylediys€ de
dinletemedi. Ama durumu kandi göz-
leriyle görmesi için kentte bir süre
kalmaya raa oldu.

İkisi birüikte kenıe giıtiler. Kendn
ortasındaki a]ana vaıdıklannda ora-
da bir kalabalıkla karşrla§tılar. Ne
olup bittiğini sormaya kalmadan or-
ta yerdeki darağacını gördiıler. De-
mek birini asacaklardı. Kalabalrğın
arasında kendileıine bir yeı bulup
bektem€ye ko},utdular. Tam o sırada
borulaı çalınıp davullaı dövtildü. Pa-
dişah, vezirleriyle birlikte gelip dara-
ğacınün karşısında yerini aldı. Hepsi
de tören giysileri içindeydi. Padişh,
kendisi için hazırlanmış süslü tüta
kuruldu. Vezirler, çevıesine sııalan-

dı.
Kalabalıkta her kafadan bir ses çı-

küyor, güriiltüden durulmuyordu.
Padişah, elini kaldlrdı. Güİüıtü, şıp
dive kesildi. Herkes §usmuştu. Kala-
bilık, çekirdek çıtlatıp sakız ğğneye-
rek -idam edilecek adam daıağacı-
ı»n altına getirilinceye kadar- hiç ses

çıkarmadr. ceılat, adaml ipin aıtına
dikince yeni bir gürültü koptu. Ka-
labalık, adama apına geleni söyle-
meve basladı. Yumruk sallayanlar,
ustİlne ytİrlimeye kalkışarılar bile olu,
yordu. Kolcular, engellemese kalaba-
hk asılmasıru beklemeden adamı linç
edebilirdi. ğle öfkeliydiler. Padişah,
yeniden elini kaldııınca kalabalık yi,
ne sustu. KrpıIdanmasl kesti. oldu-
ğu yerde put kesildi herkes. Padişü,
adama dönerek,

- Suçun nedir, anlat bakalım, de-
di.

Adam,

- Yüce padişahrm, diye söze baş-
ladı. Ben bildiğiniz gibi büçıvanım.
Biİ gün bostanrmda toprağ belliyoİ-
dum. Bahçeme hırsız girdi. Beli kap-
tığım gibi hırsızı kovalamaya başla-
dım. o kaçtı, ben kovalbdrm. Sonun-
da kunulmak için bostarun duYanna
tırmandı. Kaçayım derken duvarın
üstünden yuvarlanıp yere düştü. Ye-
re düşünce de beli incindi. O zaman
kolcular, ırırsıa bırakıp beni tutuk-
ladılar. "Sen" dediler, "bahçenin
duvannr bunca yüksek yapmasaydın
tursız duvardan aşağ diişmezdi. Düş-
se de belini incitmezdi. Hırsız duyar-
dan aşağ dii§üp b€lini incittiğine göre
suçlu sensin."

Padişah,

- Tamam, dedi. En doğru kararr
veımişler.

Adamrn cezası böylece padişahça
da onaylanmrş oluyordu. Cellat, ipi
boynuna geçirirken bahçıvan can
korkusu ile bağırdı:

- Yüce padişahrm, duvaıın yük-
sek oluşunun suçu benirn değil. Du-
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varl ben öImedim._ Ya kim ördü?

- Duvarcı, ytıce padişüım!
Padişü,
- Öyleyse bahçıvaru salın. duvar-

çıyı bulun! diye buyurdu.
_ Kolcular, duvarcıyı aramak için
hemen kalabalığın arasına daldılar.
Bir bölümü de kentin içine yöneldi.
Az sonra duvarcıyı yaka paça getir-
diler. Cellat, bahçıvanın yerinİ du-
vaıcryı darağacının altına dikti. Ka-
labalık, bahçıvana yaptığı gibi, du-
varcıya da ağzına ne gelirse söyledi.
OJteyle bağrıp çağırdılar. Padişah,
eüni kaldınp kalabaİğı susturdu. Ka-
labalrk susunca cellat, ipi duvaronrn
boynuna gçirdi. Duvarcı, ipi boy-
nunda görttnce korkuyla baİırdı:

- Yüce padişahım, duvarın yuk-
sek oluşunun suçu benim deği|.

- Ya kiınin?

- Çırağımın yüce padi§ahımız.
Eğer o bana çok kerpiç vermeseydi
duvar da onca yüksek olmazdı.

Padişahın buyruğu üstüne duvar-
cıyı bırakıılar. Aründan kolcular çı-
rağ yakalayıp getirdilo. Ceüat, gra-
ğ duvarctrnn yerine darağacınrn al-
tına dikti. Kalabalık, duvarcıya yap-
ıığlnl çtrağa dn yaph. Ağana ne ge-
lirse söyledi. ofteyle bğnp ç^ğrdı.
Padişah, elini kalürıp kalabalığ sus-
turdu. Kalabalık susunca cellatlpi g-
rağn boynuna geçirdi. Korkudan
gözleri dışan uğraİnş olan grak, ava- .

a çıktığı kadal bağrİü:

- Yüce padişahrm, ker;ıici çok ve-
rişimin suçu bende değl.

- Ya kimde?_ Yüce padişahrm, ben ustama
kerpiçleri birer birer uzatırken öniıIn
slra burma bilezikli bir kadın geçti.
Gözüm, bileziğe takılrnca uskma
uzatuğım kelpiçIerin §aytsıru şa§ır-
dım. Suç, o gözato bileziğ takan ka-
dınrndrı.

Çırağn söyledikleri padi§ahrn ak-
lına yattı. Çırağı salıp kadını bulma-
larını buyırdu.

Koıcular, çok geçmeden kadını bu-
lup alana getirdiler. Padişahrn önü_
ne çıkardılar. Padişah,_ Çırağn aklrnı başından alan se-
nin bileziğin miydi? diye sordu._ Evet.

- Öyteyse onun yerine sen a§la-
caksrn.

- Yüce padişahım, çırağn aklını
başından alan benim bi|eziğm ama,
ona giızelliğini veren kuwmcudur.

Padişü, bir an dü§ündü. Kadının
söyledikleri doğruydu. Kolculara,
yerde de olsa, gökte d€ olsa kuyum-
cuyu tez elderı yakalamalanru buyur-

du. Kolcular, hemen çarşıya koşıu-
lar. J(uyumcuyu dijkkanından alıp
stıüİükleyerek alam getirdiler. Boynu-
na basarak, sırtını ıekmeleyerek' pa-
dişahın önünde diz çöktürdüler. Ku-
yumcu, neye uğradığını anlamarnış-
tı. Padişah sordu:_ Bu kadının taktlğ burma bile-
ziği yapan sen misin?

- Benim, yüce padişahtmız.

- Sana bunca güel bir bilezik yap
diyen oldu mu? Boyle gtjzahcı biİbİ
lezjkle herkesin aklını başından ala-
rak insanlaıı işinden güci.inden eıme-
ye, diİzeni bozırıaya, ortalığı karüştır-
maya ne hakkın var senin. Şimdi ipi
boynuna geğrsinler de kışkırııcılığın
cezasını gör.

Padişah, sözünü bitirir bitirmez,
cellat, ipi kuyumcunun boynuna ge-
çiIdi. Sonunda bir suçlu bulmusiİr-
dı cellata. Cellaı, hava kararınca suç-
ıu ararıaktan cayarlar diye korkmuş-
tu. Neyse hava kararmadan biri bu-
lunmuştu. lpi çekememekten kaşınıp
duran ellerini sevineıek bilbirine sün-
tü. Pişmiş keUe gibi sırıtıp vaı gücüy-
le ipe asıIdr. Kuyumcu, iki dakikaya
kalrnaz ipin ucunda içi saman dolu
bir kukla gibi sallanırdı. İşinin usta-
§ı bil cellattt o. Ama o ne? Kuvum-
cu, darağacirun altında olduğu yer-
de duruyoı, ipin ilmeği darağacının
orta§ında iki yana boş boş sailanıvor-
du._Cellaı, bu işe bir anlam vereme-
di. llk kez baştna geliyordu böyle bir
şey. Kuyumcuyu asmayı bir daha de-
nedi. Gene aynısı oldu. İlmek, ku-
yumcunun boynundan kurıuIuyordu.
Kalabalık, homurdanmaya başlamış-
tı. Padişah da işin bir an önce bitiril-
mesini istiyordu. cellai, ipi üçüncü
kez kuyumcunun boynuna geçirdi. İl-
meğ ayarlaö. Ustaca ipe asıldı. So-
nuç 4yT.lJsüyü. llmek, suçlunun boy-
nunda durmuyor, daragİcının orıİ-
sında boş olarak, saLncak gibi. bir o
yana bir bu yana sallaruyoıdu. So-
nunda cellat, t€İ içinde kaldı. Kıı-
yumcuyu biı ıürlü asamryordu. Gi-
dip padişahın önüne diz çöktü:

- Yüce padişhıruz, bu adamı asa-
mayız, dedi. Çitnkü başı küçük, boy-
nu kalın. Onun için ilmek kurtulu-
yor. Bana başı büyük, boynu ince biri
gerek. Boynu içıe uygun biri olmalı.

Padişah, işin bunca dailanıo bu-
daklanıp uzamasından sıkılmıstı ar-
tıt. cellada.
. _ lşte btitun kent halkı burada,

dedi. Beğen beğendiğini. Senin için en
uygunu hangisiyse onu alıp as. bitir
bu işi.

Cellat, bu buyruk üstüne kataba-
lığ gözleriyle taramaya basladr. Ka-

labalıkta şimdi herkes ya kafasınr eği-
yor, ya boynunu içeri çekiyor. ya ğa
birbirinin arkasına gizleniyordu. Or-
talıktan gizlice §ıvı§anlal da vaıah.
Baba oğulu, ana kıznı aramaz ol-
muştu. Herkes, birinin aıkasına sak-
lanabilir miyim, bir yere çömelebilir
miyim diye bakıyordu.

O sırada bilginin öğrencisi boynu-
nu kalabalığın arasından uzatrruş,
olan bit€ni izlemeye çalışıyoldu. Br_
şrnı bir o yana, bir bu yana çeviıip
duruyordu. CeIlat, ıa§ kesilmiİ kalİ-
bahğtn içinden boynunu uzatİnrş, ba-
şını biı o yana, bir bu yana çeviren
öğrenciyi görünce kolculara,

- Işte boynu hazırladığrm ipe en
uygun adam bu, dedi.

Der demez kolcular, alıcı kuş gibi,
pençelerini öğrencinin omuzlarına
atıp delikanlıyı dalağacının altına
çektiler.

Bilginin aman zaman demesine
kalmadan cellat, ipi öğİencinin dal
gibi incecik boynuna geçirdi. Kafa-
sı, tam istediği gibi koskocamandı.
sırıtarak baktı oğanın ytızüne. Öğ-
renci, ağlayarak,
.. 
_ Yüce padişahm, ben suçsuzum,

dlye yalvarlp yakarmaya kalktı.
Padişah, delikanlının sözünü ke§-

ti:

_ - SuçIu olup olmadığın beni ilgi-
lendirmez delikanlı. cellada ince bo-
yunlu, koca kafah biri gerekiyoIdu.
O da seni buldu. Boşuna konuşup
durarak bizim de rahatımra kaçırma.
Uslu uslu yerinde dur da cellatbaşı
güzel güzel işini görsün. Beni a§ma-
yın ne demek? Onu asmayahm, bu-
nu asmayalrm da cellada boşuna mı
aylık ödeyelim? Bu halk, boşu bosu-
na mı işinden gtlcünden olsun? Bu-
na izin vermem. Cellatbaşı elini ne
kadar çabuk tutalsa, hem biz, hem
sen o kadar çabuk bu dertten kurtu-
luruz.

Bilgin, bu haksıdık, bu saçmaIık
kafşısında dayanamadl. Kuyumcu-
nun yerine öğİencinin asıtması icin
bağrıp çağııan, öğrenciye ağana !e-
leni söyleyen kalabalığı yararak oa-
dişahln yanİna gitti.

. 
_ Yüce padişahım, diye söze giriş-

tt. Buyluğunuz çok doffu. Bu deli-
kanlının boynu iD€ en uygun olant.
Ne var ki o benim öğrencim. Biz iki-
miz d€ kenıinizde konuğuz, buraya
şimdi geldik. Giizel ükenizi, gUzellİr
güzeli başkentinizi daha doya dova
gezip göremedik bile. Öğencimi ba-
na bağrşlarsanız ülkenizi kanş karlş
gezer, güzeuiğini, iyiliğini görüp baş-
kalalına da anlatma olanağı bulabi-

(dd,a,ırı 8.95'ta)
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Derek Patmore'un
Yaptığı Av;izlıık

Hasan lzzettin Dinamo
Inson oh çekerek dinlenebilir.
Ancak, senin Soİranda,

biliyorum
Müzık gıbi güzel ,emekler

,enebilir.
Ancok Senin kuşlg n bilir barış

şarkıSını
Ancak senin bgşak renkli

çocukların.
Ancak Şenin dosı !ıld.zlann

d in lend ire bi l ir y o r gu n
dünrosnı in'onın.

Özgülrıtlk Şalk sı diye de şöyle bir
şeyler yazmıştım:

Ben şair olmuwm, öıgiırlük
yalonsız, rirosız sörıijrofum
Senin aşkından olmuşufi,
Ben bacak kador

çocakluğumdon beri
Hep Sensizliğin yaloıtığı
Do, anı l m oz s e rtlv e n l e in
o ko*unç ağusuyla dolmuşım!
En son türkiımde seni

3öyleyeceğim:
Bir emperyaıbt ıankı altında
Şair yürcğim ezilirken,
Yo do dünyanın en gü4ı bir

sobahındl
Bir duyar dibiıde kurşuna

diziliken.
***

Ben bu ,errüzülıü neyleyeyİm
Aşksız, orkadaşız, özgürıüksüz
Denızıerin dağlann güzelıiğinı,
Altın dağın kekliğinı
Demir çizmeli hergeleler yerken!

Özgürlük cephesinde Şorl<ı adh şiir-
den birkaç dize:

Şorkı söllemek gelmiyor
lçlmaen

Gülesiye.
Yiğııler çarpıŞıror, yiğiıleL

öIesiye
Doğumqz bu mongal yürekıi

kahramonları

Bfu daha onalor!
En içli şarkılarımı ben,
Çıkar dağlara ıaşlaro söylerim,
Ne güryenler kuıağımı çeker
Ne meŞeler !ürtlr üzerime
Şiir okudum dire,
Korşmdaki sihirboz aynasında
ŞereJln, medeniyelin, ekmeğln
ve ö4üllİlğüıı kaıİlini

gör yorum:
Ve sonfa
Bütün tımarlanelerİ

hapishaneleri
Temer küz kqm p ları, la y ir m i nci

,ü4/ ın
Bir dumon gibi uçllp dağıIüğını
Mutlu ?amanıarın genbıiğınde.
Bütün ıokomoııJıerin

otomobıılerin
Tramvaylorıı
Kenllerin coddelerine dizilmlş
Şorkılar lçinde
Alıın çağo doğru giıtiğini

göriJrorum.

Derek Patmoıe'un buraya dek yap-
tıkıaİı hep doğu ve güzcl, aıcak, BiI-
teşik Utuslaı deıgisiyle Eirleşik U-
luslar radyosunda yaptı& yayın bil aziz,
ıik oıdu. Şöyle ki: "Bugıınkü Türk şa-
irlcri ara§ında Yüya Kemal, Naam
Hikmet, Ha§an lzz4tin Dinamo üç bü-
ytlk şaiıdi" mi deıniş, yoksa daha da-
ha başka bir sıfat mr kullaDmrş? D€rçk
Patmore'un yaptığ bu azizliğ ben sür-
gündeyken v€cdi Biirtın ğğeDmiş, he-
men davraıarak şairleıden ölce bana
bir dcrgidc daİbeyi indirmiş. Vecdi Bü-
ıün, l94o'larda hcr allaiun günü Sup-
hi Tşhan'ın, Aıif Dino'nun, benim ya-
nımdaydı. En yakın aıkadaşlar gibi gc-
zerdik, konu§uıduk. Onun bize; "Aı-
kada§laI, ba paİti kuralım" diye yap-
üğt öncİilete içimizden giileı geçrdik.
Şundan ki, aİamrza iktidalca götevli
gönderildiğ'ıi biıirdik.

B€n şirtl€nİne "demokra§i" sözcüğü-
nü idealizc ederek koymuştum, Şimdi,
suphi Taşhaİ yazdığ kimi yaıım

DıNAMo,NuN
ANıLARı

Çeıin Altan'la dostluğumuzun baş-
ladı& günlerdeydi. Bir giln: "Dinamo"
diye sordu, "Büyük Fransız An§iklope-
di§i'n€ sen ne zamaı girdin?"

Şaşırdlm. Bür,iık Fransu Ansiklope- .

disi'ne ben nedcn vc nasıl girmiştim?
Evet, ben büyük Fransz Ansiklope-

disi'ne, İkinci Dünya savaşı sıralann-
da kendimi feda edercesine katıldığım
şiir ve edebiyat eyltmlerimü dolaysıy-
la gillıi§tim. Bu iş, ben Tiırkiye'de en
kapkala 8ünlerini yaşarken oLnuştu.
Oİzaman yazdığmız coşkun savaş aleyh-
taı §iiİler lstanbul'daki Amerikalı ve
İngiliz aydııılannı çok ctkilemiş, en hoş-
larına gidenleıi kendi dillerine çevirt-
rnişleı, alp gitmişlerdi. Ancak, bunlar,
sava§ bittikten sonra Londıa'da yayım-
lanabildiyse de elimiz€ 8eçmemişti. Bü-
tün bunlalıa Derek Patmore uğaşıyor-
du. Kitabın yayırılanmasndan sonra
Birleşik Uluslar Dergisi'nde bu şiirler
üstüne bir yaa yazmış, sonra, Bi.ıeşik
Miııetler radyosunda bu Türk genç şa-
irlerinin şiiıleri üstüne bir konuşma
yapmş, hcnüz soğumanış olan Fran-
su Resistans\run da ügisini uyandırmış-
tı. Bu srrada Louis Aıagon ilgitenmiş,
Fransızcaya çwilrniş olan on tane "dğ
moklasi ye özgüIlük şiiri"m için bü-
}ük Fransız Ansiklopedisi'ne alınmarıa
yardümcı olınuştu.

Demokra§i şiirıerimden birinde şöy-
le dizeler sııalanıyoıdu:

Dritnotlar, bombordıman
uçaklan,

Oyunca k larıy lo bir likle
BaŞo k gü ze l l i ğind e k i çocllk ıqn
Tuzbuz hovalorq İırlatabllirsiniz"
Ama, ben btlyük ye muııu

demokrosiırin şairi
Ben, en güzel çiçeklerini

kqnımın
Karunri er gibi serpip gecelere
Yine büyük barş şorkısını

söleleceğim.

Bıliwrum oncak senın ağaçıorın
aııındq
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şiirleri bana getiriyor,''Dinamocu-
ğum, bu şiiri demokrasiyle süsle, senin
şiirlerine benzet" diyordu. Bir süre
bundan bir şey anlamadırı, sonra, ln-
gilizlerin, AmerikalıIarın benim şiirler
için yapııklart övgülerde hep .'demok-
rasiye" tutuldukIarını düşününce anla-
dım, "yaz" diyor|ardı, "demokrasi Şiiri
yaz" diyorlardı"

Şiirlerimizin başans! siiİüyordu. sup-
hi Ta§han, lne bir gLin etinde yarım bü
savaş şiiriyle yanıma geldi:

"Dinamocuğum, dedi, şunu bir şii-
re benzet, g'.jtzel bi demokreri şiili
yap."

lçine düştüğümüz açmazı anlamış-
tlm.

"Peki Suphi, meİak ğtme'' dedim.
Suphi'nin İngilü kolonisiyte iüşkide ol-
duğunu seziyordum. Elinde çot para
olduğundan biral para vermek istedi,
almak istem€dim. Ayııtırken ceketimin
dış üs1 cebine bir on liralık sıkışıırdl. Er-
tesi 8ün getirdiü yarlln şiiri bütünIeü(-
rek, içine birkaç da demokrasi sözcu-
ğü yerleştirerek kendisine veldim. Ni-
srıvaz'da oturuyorduk. Çevremiz ay_
dln|arla doluydu. Bu sırada kulağıma
eğildi, bana bir 8iz verir gıbi scıy|i de-
di:

"Dinamo, iŞittin mi? ingilizter bize
üç yOz uçak vçrmişleı, avcı uçakları. "

"Yok, i§itmedim, nerden işia€ceğim?
Hem bu uçakların TüIkiye'ye gelebil-
mesi olast rru? Almanlar bunları yaıı
yolda yerıer. sonra, bu avcı uçaklan bu
sırada en çok lngilizlere geıekli.''

Beı konuşurken ç€wemi tiuuma-
dığım kişiler alırdı. Bu kez de övle ol-
du: İki üç kişi hem€o koltuklarını yak-
laşfuarak b€nim konuşmaiarıma kulak
kabarttılaL Bunlaıtn arasında İngiliz-
leriı de bulunduğunu biliyorum. An-
cak, başka uluslardan kimseler de var-
&. Suphi Taşhan da onlaırn sokulma-
larııı görmüştü.

TartlşmaI kesmek i{|in;

"Ne bileyim, verınişler i§re!'' diyerek
kesıirip attı.

Bu "gerekli propaganda''yı benden
başlatarak bir yan|ışlık yaDıİğıtrı dahi
an]amayan suphi Taşhan, ta[tlŞmayı
böyiec€ birdenbire kesmişti. supfu Taş-
han, beni bir ağabey gibi sevİrdi. Bi-
zim §iir8ünlüğiimiiz slrasında büyük ca-
balar göstererek hukuku bitirmis, alru-
kaİ oımuştu. soyadl, AnkaIa'da Kaİa-
oğlan'daki iiıılü Taşhan'dan geliyordu.
Bu koca han onlaıındı. Şimdi onlaıa
ordan yüklüce para geliriyordu.

kaIanfilleri sıkışmış olao inqilizler.
le Amerikan aydınları, kendi kÖziarını
oynamalal t koşuİuyia ilcr ci Türk !air_
ieriyle ko|ayca işbirliği vanmağa hJ,.ır_
dılar. Benim o zaman \iyali konunıu-

mu aılamamalanna olanak yokıu. Bi_
zim şiirler savaşa karşı olduğundan, sa-
vaş sü.düğü sürece bir yanda sıkışıp
kalmıştı. Bunlar|a sonuna dek hep De-
rek Patmore uğraşmlştl,

Uzun yıIlar sonra, Yaşaİ Kema] Oİ-
ıo Dırek loma nln çevirisinin basümı
i!i!.Lond_ra'ya gjdtyordu. Ona bu genç
Tilfk şairlerinin ingiIizceye çevrilınİş ş|-
ır|erlnden söz ettim. o kiıabı bulması
nı istedim. Kitabtn hiçbir nüsh;.; k;İ-

Kemal Sülker'in Açıklaması
Biıyük şaiİimiz, satgıdeğer H,i.Dinamo'nun, DÜsÜN derqi§inin Evlül l984

tarihli sayısında yer alan anılarında benimle ilgiIi O<lltımae, 
-o*uraa 

İanlş iz-
Ieninr_bırakaca_k noktalar ve gerçeğe aykırı düşen bilgi|er vardır. Ş'Ovle tl:

, l_ Ben " l9{o'üa l-AN gazeiesini, sayılı yazarlarındiı'' degitdim-. Öazete-nln VlIavel ve beledile tı)uhabiriydim.
2_ sa} ın Dinamo'dan btı8ül]e kadar benimle 8örüşme isıeğini içeren hicbir

mek|up aimadım. kendı\i\le ( cnneı Bahçesi.ne gitmedim.-
3- Altın Acı adb romanın varlığ!nı bu yazısından ögıendim. Yayımlanma-

sını sağlamam için bana verilen roman ve öykUlerin kİybotmadıgı, yayınlana;
mamtşsa v,ızarına veti|diü Kemo t To h i'e Mapushanedeİ Mekıupİor'kiİabııda'
açıkça anlat]lır. Bursa'dan gönderilen şiirleİin yok edilmerİrf,;;giİ;de la-
§llmastl!ı sağladlğlmtn tantğı da sayın ozanımızin bu yar",a,i, a, iznJ"n...

4- "I\ıa]lbtrl'dan l okıı'a \ürgtin Bdnderil''medim. i§ıanbut'dan Nonva'-ya, orada bir ytl kaldıktan sonra Antakra'ya sür8ün gönderildim. entakİİ'_
da siyas.ıl.suç işlediğim saı.ıyla ıutukJanİp mahkeİıeyİverildim, b";;;İİ;.
Bundan a]inan_I-mIı;}eı l\1uduru, alelhimde rapor|İr dtir.nleris rl. Ulİ-İU."sonra lçlşlerı 8aLanlığı cmriyle lokal'a sürüIdüm.

Babam vefat edinceye kadİr oıun yardımıyla yaşadım, vefatından sonıa-ya rastlayau haftalarda bizimle ilgili olmayan §avlafla suçlanan kişileı de To-kat'a gönd€riıincc, beni izleyecek görevıi kalmayacağı için Teket BaŞmüdür-
üğüne hademe kaydıyle 30 liıa gıindelikle iş tutmayi zorlandım ve çaltş_tım. Ba§mtidü, öğrenimime saygı göstererek beni

rrnı tape ettim . Yani "Memurluğa atanmadım''
sekIeterliğe getirdi, yazıIa-
Hele "Vaktiyle padişahla-

nn kimi siiıgünıere ya giİtikleri yerde bir memurl uk vermesiyle, ya da ayhk
üste-bağlamasıyla" hiçbiı i , bir "luıfa uğramışlığm'' olmadı

Tokailı, polisten
yıllaldır İstanbiıl 'da yaşayan ve işi

daya

ilgim, ilişiğim
ıtmikroplarIa
k yedi, tehdiı edildi, ba§kı alnnda tututdu.

gücüyle çalışanlar vardrr.
Bunlardan

lik "benim ğbi zaraıl " dü.lşüp kaIktığı, konuştuğu için birkaç

5-Hatay'ın Fransızlardan kurtarlt tp l urkiye'ye kaaılması temet amacı içinFlanslzlaIla mücad€le velmenin onurunu taşıyorum. Ancak, Yen igün, Aıo-lolu ve Y d.z Bazgte|erinde ve gün lük siyasal broşürleıde yir alan yazıları-
mın bana verdiği. haz dışında hiçb iı çıkarım, gelirim, mevkiiın olmadı. ı938'deHatay devleai kurulurken l9 vaşlndaydlm. Mebus seçilemezdim, seçilmedim,öyl€ bir i§teğim de olpadı

6- Franşızlaİa kafa tutanlaıın başında Tayfuı Sökm€n vaIdr TBMM'de Vdönemdeı başlayarak dort donem miIlet\.çkili olan, Hatay Devleti kuIuluncacumhulbaşkanı seçilen, Meclisim iz, Anavalana katılma kaıarı aldıktan son_ra lstanbul'da yaşayan, sonraları Cumhu.başkanı kontenjanından senİ tör se-çilen Sayın Tayfuİ sökmen'den "Fransıdala kafa tutaıılaııt baŞlnda bulu-rran adamın adamlarındandl' ' di],erek 6nce sökmen'e dil uzatmak çok yersizbir değeılendirme yanlı$dır Beni sökmen'in "adamı" göstermesi de asla ka-rutlanamayacak bir küçiiltmediİ. Ben hiç kimsenin adamİ olmadlm, ama ınanç_larımın savunucüıu ğunu ortaokul, lis€ ve ünivelsite §ıralarından, sürgüne, oİa-dan l947'de öz8ürl uğümüze kavuşana, o günden bu ana kadar da bütün ya-
şamım boyunca yapageldim, Sayın Dinamo 'nun 7 EJ,lül 1976 8ünlü cumhu-riyet'te, l4.2. t978 günlü Va[aE gazeıelcri

mamüş, bu sürada Derek Patmore'la ta
nışmışlar, "Derek P"lro." İİ"İ" 

"rİ"-daşın mı?" diye sordu, geldikıen son-
ra. "Times'da senin içiı bir makalc de
yazmışİı. "

Genç Türk Şoilerinin Şiirleri adlı H-
tapıan bir nü§haıxn sabahaürin Eyiiboğ-
lu'nca geıirtilmiş olduğunu isittim.
RahmetIi dosıumuz, biitün kitaplığtnt
alıü§ü ettiği halde bu kitabl bulamadı.

|)elek Patmore'un bükaç rı] oncc ol-
düğünü işittik...

nde benimle ilgili yazılan
o önemli değer|€ndtm€lerinidisine tanıklık edeb ilir. tseni mutIu landlrdtğ , keı-

okur-sa, benim hiç kim§eDin ' 'adaml" olamaya cağlmı. kendi yaŞamlyla da öıçel€kbilir
Sayın Dinaıırı-.'nuı 11|irı,veı Cephesine Şaİkl başllklı şiirinden üç dizeyi ken-

(devqmı s.95'ıa)
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Boyacıköy'de
Ifunh Bir Aşk Cinayeti

-Yaşanmış Hayat Hikayesi-

Murathan Mungan
Denize inen sokaklaıın tarihinde bir

veri var mıdır?,bilinmez. Ne ki yolke-
ien denizlerin kuşatt!ğ bütün sokakIar,
bir yerde gelir buluşur durağn bfuiyle.

Boyaclköy Durağ.
Boyaclköy DuIağ, bir hüznün meka-

Dıdır. Dört mevsim sonbahan yaşaİ.
lnerken solda bir t€lefon kulübesi du-
rur. Boyası dökülnüştür, köhne bil gö-
riin{işü vardf. Telefon kulobelcrinin ta-
rihini bilrnemiş olsaruz, onun için rahat-
lıkla "asırlık" diyebilirsiniz. Eski rum
meyhanelerine, kumsallarda çatılmış
küçük baltk lokantalanna beMer. (Gel
ev denizirı nadı krz ve lateİna) Btrakıl-
mrs ciftlikler, terk edilmişahşaplar gibi,
dir. Bırakılm§ hayatlar gibi. Sanki oıa-
dan hiçbir yerle konuşiunzız§!nEı o]ası
valnızca bir konuşma umududur;
umuısuzluk telefonlarının edildi$, ke-
delti h8bellerin iletildiğ: ölüm, intihaİ,
awük. kaIasevda ve bu gibi... Telefon
kimsesizlikleri vasayanlaİa, gece yalnz-
trklarrnü telefonlaIla gidermeye ça!şan-
lara oradan telefon ediliı. umutsuz def-
ter satırlaflnda maytnlt numaıalann izi-
ni sürenlere, hiç ses vcrilmcden kapa-
tllan çaresiz aIa}ışlaİa, bir sesc, bir so-
luğa sibna[ak 8ecclere tutunanlaİa, hep
oradan tel€fon edilir.

Arkasında bir puslu deniz çalkalanrl
durur. İntihar karası bir efkaı duman

duman ıeziniı denizin üzerinde. kim-
se kimsİye dilini öğıetemez o telefon-
da. Üşüyerek, elteri ceplere saklayarak,
titrek seslerle konuşulur. Ertelenmiş
randevulaI, tavsamlş birlikteükler. kur-
tarılmaya çalışılan cvlilikler, dön bana
telefonları. Hiçbir şey değişmez. Denı-
zin üzeri duman.

Kulübenin ardında iki katlı, yaşh biİ
bina vardır. Bir bırakılmrşhk duygusu
ta§ır lodosun eskittiği yüzttnde. Pencc-
rclerine hep yağmur yağaI. (camlaİda
yağmur izi) G€nçliğine doyamamıştır.
Alt katında kimi işlemez dükkedar, tıst
katında ise küçük bir sahil lokanta§l.
Dekorunu ve yemeklelini yıllardır hiç
değiştiımemiş bir sahil lokanta§ı. Her
biDa, h€r yot, her aynntı denize göre
konum almrş gibidir; denide yüzleşir
duruİ. lneİken sağda kapı§! çnglrakh
bif eczane -içinde ak saçlı, deniz ka-
dar yaşlı, },ııvallak gözlilklü bil adarn, ilaç
kutula.ırun ardından gülüm§er-, onun
yanlnda yalruzca tek koltuğu bulunan
Üir berber dükkanı ve sürekli köşede
beklcyen, gözlınü d€nizden hiç ayrlma-
dan beklcyen bil inzibat eri vardlI. cöz,
leri hep dcnizdedir, gözlerini alamaz de-
nizdei. sanki o köicyi değil de, deni-
zin başını bekliyordur. Ve §anki KaIs'-
lıdır- Erzurum'ludur. Hiç deniz 8örme-
miştİr askerligine dek. Ve sanki şimdi

denizden hiç ayrılamayacağı nü düşünü-
vordur. Kimbilir belki de kapkara bir-balıkQ 

sevdasına rutu!muştur. Denide
ödesecektir.

B'utun bunlar bir fototsaf sessizliğiy-
le denize kaışı duıınuş, beklerleı.

Boyacıköy Durağna, }Tıkarıdan a§a-

ğlya inerken, R€şitpaşa'daD, Emir8an
İırtlarından çoğalan nice yan sokak (Ki
hepsi küçiik paIke taşlı, kafesli pence-

felerinden saksılar ta§an evleri taşlıkü,
kaoılan tokmaklr, yokuş inen, yokuş ç-ı-
kah) eelir buluşur denize gkan ve da-
ha çok bir balık slrtünı anduan bu uzun
sokakla. Tıpkı deniz özlernj çeken kü-
çük dereıerin güİ bi. ırmakla karıışmasr
gibi.

sokaksa tutaı eıinden bu küçük §o-

kakların, tular etinden ikiyanrna dizil-
mi§ basık tavanlı, yor8un kcpenkli, kü-
cüi dükkanhİın her gün denize iner.

Yedilcrden, tepelerden denidcrc inen

en eski İstanbul'lutardandır bu sokak.
sabahlan i§lerine gitmek için -ya da

öğle üzerleri bir yerden bir yere- de-
nil unutan, aklından çıkarmrş olan bu
in§anlar, bu yan sokaklann birinden
burava krvnldıklannda, anlarlal ki dğ
niz vardır. oradadtr. kaİ§ııaİlndadır.
YiifckleTi hızlaıf. Adımları hzlanrr.
Deniz,yolkesen bir Bizans eşkiyası gi-

bi çıkar önlerine. (Var mtdır böyle eş-
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kiya.laI Bizan§'ta? Yoksa çağnşıma baş-
ka yeİleIden mi taşınmışlardlr? )

KiIti beyaz, buruşuk paİdösüsünün
ceplerinde eılerini taşıyarak soka&n yo-
ku§unu inen Genç Adam, mutİuz, hü-
zünlü ve kalamsardı. Geleceğni ve geç-
mi§ini ince bir sızıyla düşünüyordu.
Yanlş maceraiaIla, olrnadık yaıılsama-
[a!la bunca yil alutuldmaınış olan iğn-
deki o sıalı boşluk, Boğaz'ln pusu,
nemli sokak taşları, onanlmaz sonba-
har, uzakta lstanbul sesleri ve hayatla-
n, hcr şey, her a}ırıntı keder veriyordu
ona. Elleri zaman zamaı meıalin kara
soğuğuıa değiyor, ürperiyoıdu. Sır-
tından, bacaklarnın arasına dotsu inc€
bil üşüme geçiyordu. Durağa inmek
için yan sokaklardan birini döndü. De-
nize ve durağa inen o uzun sokağa çık-
tı. Karşısında kalın mavi bir çizgi ola-
rak deniz duruyoIdu. Dalgalanarak du-
ruyordu. Bütün deniz benzetmeleİi tü-
ketilmi§ti. Bunu dü5tindü. Dedzi aılat-
maya hiçbt şey yeımiyordu artık. De-
niz içiı tasarlanmış hiçbir sözcük, hiç-
bir benzetme, hiçbir imge insanlaıı he-
yecanlandırmryordu. Yalnızca denizi
mi? Hangi coşku, hangi s€vda, hangi
çağ§ama §özcüklelden geçrek başka
bir yüreğe, başka bir duyarhğa sızabi-
liyordu aıtık? Dünyada çok büyük bil
yangrn çıkınıştı ve bu yangında ilk kur-
tanlacak olan kendi hayatıydt. Ama na-
sıı olacakü bıı? ya da ola$ mlydl? Her-
kes denizlelini tüketmi§ti. Teıefonlan-
nü tükehişti. Hayaümızdaki her şey sü-
rüncemede kalmıştı. Bu ytizden hiçbiı
şey tat vermiyordu. Geçmişin olanca
görkemi ve sızısıyla birbirinc açılan bu
sokaklalda yüİüIken bunıan düşünü-
yordu. Bütiin takvtnleri ve tarit eri bir-
birine karıştırarak düşiıüııüyordu. Bu
}.tlzden oisa gerek, her sefcriode dcıiz
çtkryordu aklrndan, unutuyoIdu onu,
ama bu sokak birdenbire... Gemliğe
doğru deniz de böyle miydi?

Dcrrizin kryısında, saİıyel'e giden
otobuslerin durduğu o duraktan bineıdi
her gün otob{i§e. o durak, yaşantı§ırun
bir parçasıydı. Bcrberi, Eczaıeyi, l nzi-
bat erini, telefon kulübğ§ini, küçük §a-
hil lokantasıru o da biliyoıdu. Hepsi-
nin önünden 8eçti.

Tam kaışıya geçeıken, bir gelin aıa-
bası yavaşlayıp duıdu.

Simsiyah, upuztın bir gelin aıabası,
süsstız, gö§tcriş§iz. Tiiller içinde biı Ge-
lin, kaıalu içinde bü Damat. (Çelişki-
nin sosyal apaçıklığ' ve biri aİabayı
kullanan olmak üzere iki kişi ıokanta-
nın kıyısına demir atıtlaI. Tüll€r içeri-
sindeki geline şöyıe bir göz ath cenç
Adam; bir siyülık ve kırmızılık çarptı
gözüne. o kadaI. Bütiin yiizü o kadardı
sanki.

Çocukluğu ve bütirn aile albümleri
uyaİmrştı.

Kfu-şıya geç,ti, durağa, bineceğ oto-
büsü beklemeye koyuldu.

sonra indiler arabadan. Gelinliğin
eteklelini tuttu Damat. Yoıdan 8eçen
birkaç kişi durdu, baktı. Bu birkaç ki-
şiden biri, biı kızkurusuydu. Öyle ol-
malıydr. Önce bir mahalle fotoğıafçı-
sına gidec€klerini düştlndü Geıç Adarı.
Nikihtan ya da düğünden önce çekti-
recekleri o son resmi düşündü. Mesut
lnsanlar Fotoğrafhanesi'ni aiıyollardı
belki dc. Bir balıkla, ya da bir denizle
yan yana durmak isteyebiliılerdi bir re-
simde.

oysa ıokantaya 8irdiler.
Lokanta, durağın tam kaışısına dü-

şüyordu. camrn ktyısındaki ma§aya
oturduıar. c€lin, camın kıyı§ına otur-
du. Yüzünü açmıştı. İnce bir siyahlık
ve klrmüzrhktl yüzü. (cözleri, dudak-
lan, hülyası) Yanına Damat, karşllarl-
na da o iki adam. lkisi de siyah giysi-
Iiydi adamlanı. Asık suratltyddaı. Pa-
rayla tutulmuş gibiydiler. Sevinçsizdi-
ter, her şey gibi. sanki iş konuşmaya
gelmişlerdi. Bakışları duvgusuzdu.
Kimse kimseye ilişmiyordu. Kimsenin
yitztı kimseye bir şey anlatİnıyordu. Du-
valıanna atılnuş ağlanı arasına giden_
miş ölü ışıklaıla ayünlatrlan, tavanrn-
dan ölü baüklar sarkan ve cam biı ka-
fe§e benzeyen ucuz, küçük bir sahiI Io-
kantasına yğnek yemeğe gelmişleıdi
ya.|nrzca.

G€linle 8öz göze geldi Genç Adam.
Birtaç kez daha göz gözc geldi.
Her kezinde biıaz datıa güçıü bir gö-

nü] yakrnlrğ kurdulaI. Sessidiğn dilin-
de hcı ikisi de kendi şiiIleıini yaştyor_
lardı.

Birkaç otobüs geçti, binmedi,
Balık söylonişterdi. Balıklaıı gelıııiş-

ti. Balıklannı yiyorlaİdr. Gelinle uzun
uzun ve ısrarlt bak!şıyorlardı arttk. Ya-
ıalı blr ceylin gibi bakıyordu Getin.
Sanki kunanlmayı bekliyordu. Sanki
öıumün elinden alınmak istiyoldu. ve
sanki artık hiçbir şeyi istemiyordu_
Dtinyadan vazgeçmişai. Ve sanki artık
Genç Adamr delicesine §eviyordu. An-
lamıştı.

Gcnç Adam ise bir vurgunu yaşıycr-
du. Biı kaıasevdiyı. lnzibat denizc ba-
kıyoıdu. Aıada bir Eczanenin çıngıra-
& çalıyordu. Berbcrin koltuğunda ha-
E ayrx adam otuıuyordu. (Berber kendi
kendini sonsuza dek traş €diyordu; ya
da bunun böyle olma$ gcrekiycfdu)
İçindeki o sıalı boşluğun ta§tığını du-
1rımsuyordu Genç Adam. O boşluk
kendi kendini yok ederek doluyoıdu.
Genç Adam mazisini, mazi§i de Gaıç
Adamı anyordu şimdi. Y lardıı bu 6nı
bcklemişti. Sevdi, biİ cinnet gibi çıka_
gelmişti.

Bu gelini dcü gibi sevi_vordu. Bu dü-
şü deli gibi scviyoıdu.

Bütiıün yaşadıklaİı bugüne hazıIlıktt
sanki.

Şimdi karşısında son§uz bir fotoğfaf
gibi duran bu Geıin için her şeyi yapa-

bilirdi. Ondan vazgeçeııeyeceğini anlı-
yordu. Umaİsızdı. Birkaç otobü§ daha
geçti. (Gidemedi) Ceçsindi. otobtısle-
rin gelip-geçişini artık Gelin de izleme-
y€ başlamıştı. Meraklı gözlerle kollu-
yordu her 8eçen otobüsü, Kay8ıyla ba-
kıyordu onlara. Her kezince otobü§ün
ardrnda kalan Genç Adamrn bu en son
gelen otobüse binip giımiş olabileccği
ni düşlinüyor, derin bir sızıyla safsllı-
yordu. Lokmaları hızlanryurdu o za-
man. oysa az sonra, otobüs harcket
edip de, du[ağın önünü boşalttığında,
Genç Adarrun giımeyip hAlA orada bek-
liyor oiduğunu 8örünce, delice, coşkun
bir sevgi kaplıyordu içini. Biı o kadaı
da sevinç. Bu, yüzünden okunuyordu.
Anık onu kimseye bırakamazdı. Bunu
anlamıştı.

Bir otobüs daha geldi.
Ağıı ağr geldi. Geünin yilzü bir kez

daha bulutlandı. Bu kez durakta fazla
kaldl oıobüs; bir türlü kalkmak bilrnı
yordu. Lokmasını }utamadı Gelin.
Gözleİi durağa asılı kaldı.

Az sonra, otobü§ dura&n önünden
ağll ağır kaydı. Baktı gelin, yoktu. Du-
rak boştu. Gitmişti. Yerindeı fırladı.
Bütün ma§adakiler ona şaşkınükla bak-
tılar. Kimse ne olup-bittiğini aıİama-
m§tr.

oysa ccnç Adam duığn az ilcrisin-
de duıuyordu.

Gitmemişti, yeİ değişttmişti yalnız-
ca. sevdasından emin olmak istemişti,

Bu düşe inanmak i§temişti.
Yüzü ışıyordu. Onu kinscye bıra-

'kamaz dr artık; kaIalını vermişti.
Gelin yerine oturdu. Yemeklerine de-

vam ettilel.
Az §onra çıktılar ıokaı]ıtadan. Aİaba-

ya yöneldiler. Genç Adam yakla§tı on-
laıa; ram arabaya binğceklerdi ki, tut-
tu koIundan Gelinin:

"oitme, seni seüyorum," dedi.
"Biliyorum," dedi Geıin, "Ama ya-

pa§ak bir ş€y kalmadı artık."
"Beni seüyor musuı?" diye sordu

oenç Adam.
"Böylc olacağını biliyordum zaten.

Evteneceğim gün böyle bir şeyin olaca-
ğnı..."

"Beıi sevdiğini oısun söyle," dedi
Genç Adam.

"Bunu zaten biliyorsun," dedi Gc-
lin. "Hem zaten bu neyi değştiriı ki?"

"oısun, senden duymak i§tiyorum.
Bütttn hayahıİül bu sdzü duymak için
yaşadım ben."

"Seni seviyorum," dedi Gelin.
"Ama yalruzca seviyoruı.ı."

"Artık seni brrakamam."
"Evleniyonım ben. Gitınek zorunda-

yım."
"Buna izi! ycI€mğm."
"Çaıesizim Lıan. Ne yapabiliıiz ki

hem? Eıden ne g€lir? ller şey iğn çok
gcç. Ben de ömrüm boyunca seni b€k-
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ledim. Ama geç 8eldin sen, Çok geç.''

"Daha önceleri hep başka ş€yıcr ol-
du, başka şeyler, hep ayağma takılatr
bir sürü şey."

"Çok seviyor beni. Hiç otınazsa be-
ni çok seven biriyle cvlenmek istedim.
Geç kaldın sen. Çok geç geldin.l'

"seni seüyoTum. Seni çok seviyo-
rum. Seni kimsenin sevcmeyeceği kadaı
çok seüyorum. Seni uğuna her şcyden
vazgeçecek kadar seviyorum. Sen gaer-
sen yaşayamam inan. §ensiz yaşaya-
mam."

"onu tlzmeye hakkım yok. Duygu-
lanyla oynamaya. Beni o da çok sevi-
yor. Sen yokken o vardı. Beni hep sev-
di. Bana ihtiyacı var. Ba§kaslru sevdim
diye, ben şimdi sevdim diye, onu bıra-
kamam."

"Ama sonra çok pişman olacıksın.
Çok pişman oIacağtz. Her ikimiz de.
Çok mutsuz olacağtz."

"Buna mccburuz. cörüyorsun ya
hayat bizi sevmiyor."

"Bcn deliriıim sen gid.rs€n. ÖlürUm.
oIdüIürum."

"z€manla unutur§un. zaman her ş€-
yi onaflr. sen çok güçlü ve çok akıllı
bir insansın."

"oüçlü ve akılL olrnak istemiyorum,
aİtık mutlu olmak istiyorum,''

"Güçlüsün sen inan, çok güçlüsün.
Güveniyorum §ana. Direnirsin zamana
ve kazanil§ın. "

"Yanlış bir zafer oImaz mı bu?"
"olsun ne çıkaİ? Hangi zafer doğru

kazaıuIıyor ki s€vgi|im?"
Adamlar huzuısudand ar. Sabırsız-

ıandılaI. G€nç Adan haıa kolunu bı-
rakmryoIdu Gelinin,

"Niye anlaİnıyoısun? " dedi Gelin.
"Aşkımız biı gonahü."

"son södln bu mu?"
"Bu," detli Gelin. "Yazık ki bu."
"Ama hiçbiı şey konuşmadık ki, hiç-

bir şey konuşmadık daha."
"Konuşacak biı şcy yok inan. Geç

kaldın. Geç kaldık. Hepsi bu. Ama dü-
ştlnsene hiç olmazsa severek ayrılğo-
ruz. Hiç olmazsa bu aynlı& yaşataca-
ğz kendimizde. "

"Adını söyle bana, hiç olmazsa adı-
nı §öyle. "

"Nc önemi var adımın? Zaten şu ya-
şadt&nuan da bir adı yoktu ki sevgi-
lim. Ya§andı, güzeldi vc bini. Aynlık
bir sevd6 kaderidir. Bilirsin; öğenmiş
olmelısın. öftetmis olmalllar.''

"Seni blrakmam. Bııakamam. ''
"sana mutluluklaı dileıim. İnan

böyle aynlmak istcmezdim. Aynlmak
istem€zdim. Elvcda. Hayatımda ilk kcz
eiveda diyorum."

Gelin, kolunu kuItaIö Clcnç Adamın
elinden.

"Daha hiçbir şey konuşmad* ki..."
dedi Genç Adam.

C€lin arabaya binmek için eğildi.
Oenç Adam haykırdı ardından:

"Daha hiçbiı şcy konuşmadık!"
sonİa pardö§üsünttn ccbinden kara

bir nagant tabanca çıkardr. Tabanca
tüller içerisindcydi. Geıine yöneltti
namlulu. Gelin, döndü ardına. bakh.
Ölümcüı bir güIüms€meyle bakn. Genç
Adam anladı ki kurtuluş yoktu; ıetiği
çkti. Gclin kanlaı içinde yuvaılandt ye-
le.

_"Seüyordum," dedi Genç Adam.
"Olesiye seüyordum."

Ellerini cebinden gkaıdı, mctalin ka-
ra soğuğu ürpenmişti, belindcı bacak.
lannın aİastna doğu ince bif üşlİne ya-
yıldı. Durağa geçti. otobaisü beklemc-
ye koyuldu.

Ka§ım ı9t2

yaşımız genç!

MEHMET MÜFİT

Şairler Panayırı
KAFA ŞAİRLER

UYGUNADIM ŞAİRLER
kafa şairlerin ayak izlerinden, evet izleıinden
milim taşmadan, evet taşmadan
tek sı.ra uygun adım yi.irürler.
sesleıi değI sesçikleri
beyinleıi değl beyincikleri
birbirlerinin enselerinde erimistir.
hev!
sa;laİında son model otomobil gezdidp
perşembeleri ensesinde pazaı kurduran adam!
bilir misin

aıkandaki kimdir
ve bilir misin bu kentin sokaklan
terli olduğu için sevgilidir.
yı kayıcıdırlaı
yağlayıcıdırlar
şafağı patlamlş çarşaf bir deniz üstünde
cins kedilerini §ayacak kadar
doğacldırlaI
hayvancıdırlaı
kadın berberlerinin ve gece bekçilerinin
doğum tarihlerini ezberleyecek kadar
namusçuduİlar
ansiktopedicidirter
karışmayın kaıdeşler, ağlamayrn

suyun başında oturur suyu çevirirler
eksileri silinmiştir künyelerinden

şiir aşkına
ve şiir aşkına artılan
kalplerimizin tahtalarrna çakılıdır.
yılan kentin yanlışları için
yabancıdıılar
yalancıdırlar
meclislerinde atıp tuımak
en doğal haklaııdır.
nasıl taşınıyorsunuz, sorusuna
ince bir oksüdkle havalandıırp omuzlarınr
sesIerinin en uyumlu düdüğüyle yanıt verirleı
- iki 1,tız elli gram saf duygu Ye öıçüsüz çeıişki

üç buçuk metre sarışın sözcük ve olumiuz-biıgi
karlştırılıp iyice...

- yeteİ kesin.
kızmayalım dostlar, unutmayüm
yılan kentin yanlışlaıı için
kuyımcudurlar
yaIatıcıdırlal
ünlem işaıetini, yaşadıklannca alınlarına
öldüklerinden sonra mezaı taşlanııa
kazımamız geıekir.

gun gelil
ki yıldızlann titrediği gün
uygunadrm şairleİ
cdebiyat mıızelerine d€fnediıir

ama törensiz.
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a

Imge ve Ş
aailr

Veysel Öngören
imge, bilgi kuıamı kaı,ıamıdıı. lın-

genin bilgisiyle felsefe utsaşır. Ku[anıl-
ma§ı ise ayn biı şeydiı. Birisinin oto-
mobil kullanma§ı içi! otomobiü kendi-
sinin yapmış olması gerekmez. "Bilgi
Kuramı" gibi biı şey de felsefenin işi-
dft. Edebiyatçt imge hakhnda ne ka-
daı bilgi edinirse iyi bir şeydir ama "im-
ge kuramt" ile edebiyatrn kendisi uğ-
raşmaz. Edebiyat, imgeden beklediği iş-
ıevin bitgisi, imgenin yatkrnlrklaİı ve
kullanıını ile ilgiüdir. Bu, sözciığün sa-
nattaki yeri demektir.

Nasıl ki stephane Mallarme "şiir söz-
cüklerle yazılrr" derken, bunu, düşün-
cenin bir şiir kurma ögesi olmadığnı
&nlatmak için söyıemişti. Bununla be-
taber Stephane Mallarmd; nesnelerin,
olgulann, durumlann diışi[ıceniı ken-
disi olnadığnt gözden kagnrken nes-
neler, olgulaı, durumlaıla sözcükler
arasındaki üşkiyi de öncmsflıeıniş ola-
bilir. yahut da oyle istemiştir. sozcük-
lere bir maddilik oİaIak simgeyi seçmiİ
se, bu durumda simge içeriğinin psişik
durumlara kalması onu bclki de tatmin
etmiştir. Çtlnku engüctı sanat, duyar-
htğa yğneliktir.

Yüya (emal, buna diyecek bir şeyi
olınadğnı, l4kin ki bununla da yetine-
mğ€c€ğini söylcdi. Etfaz, anıaml ra da
anıamsız §özcük ya da sözcük biİimıe-
ridiı. Şöyle ki ıafz, sözcıığün anlama
bığmlı olınayan ses ya da harf krsmr-
du. Yahya Kcmal, Mallaİme'yi eıfaz-
da göİdü ve şunu ekl€mek gercğini duy-
du: "Şiir anlama dönüşmüş elfazdıİ".
Yahya Kernaı'in şiirinde bu agknr. An-
lam der demez de Yahya Kemal, söz-
cüğtın bir dc §emaDtik taşıdığnr söyıe-
miş oluyordu. Bu §özcüğün doğal ger-
çekil anlamrdtr. Işte imge, sözcüğc i|-
gin bu semantiktiİ. Bu, her sözcük için
geçerüdir. ğle img€si olan öz€l sözcttİ-
leı ve biı de imgesiz sözcükleİ üye bir
şey yokfut. Her sözcük, ayncasu, biı
imgedir.

Buna dilbüms€l semantik denDek-
tcdir ve fel§cfel semantıkten ayn bir
ş€ydiı. Ferdinand de Saussure, çok iyi
bir şey olarat, dilbilimsel semantiğ
"gösteriıen" t€rimi ile kaışılayınca, he-

İmge anlayışı farklı felsefel farklar-
dıı. lmgeye bakış faIklaıı psişik faık-
laı, başka deyimle yaşann faıklandu.
Ama imgeyi saıatsal kullanma biçim-
leıi ayrı biçimlerdir. Şiir, bu biçinıler_
dedir.

Ferdinand de saussure, 8öşteren-g(h-
t€İilen kavram çiftini ortaya ataİken,
gösterilen'i, zihinden gelen bir olgu ola-
rak ele almışsa, ona hemencik poziti-
üst diyemeyiz. Elbette dil§el imgenin
maddi tcmeli zihindedil. Dil, dotsudan
doğuya gerçıklikle kaIşı karşıya değil.
Ama bu böyle diy€, dilbilimsel seman-
tikle felsefel semantiği niye bİbirine ka-
n$ırdım, İkisinin duumu bizi taİn teİ-
sine zoıluyor. Saussuİe, dilin yapısı ile
ilgiıidil. Nitekim, her dilscl olgunun
maddi bir temeıi oıduğunu söylediğ
için, ona gerçekçi biİ bilgi kurarnıuı ve
materyalizmi mi vereceğz. o burada
da kendini işiyle sınırlagıakta, diıin ya-
pısını inctlediğini vurgulamakıadu. Bi-
limin nesne önilnde tavndır, sau§sure'-
ün dil önundeki tav.ı. saussure'ün et-
rafındaki speküla§yonlar, §imge ile im-
ge arasuıdaki ilişkinin nedensiz olduğu_
nu söyleyen önermesini bizim için ka-
raİtmaz. Ama bu önerme, bizim, zihin-
sel img€ hakkrnda, şaşırmamra da ge_
rektirmez. lnsanoğlu daima keıdi dışı
tİzerinde eylemektedir. Felsefe bu nok-
tada geıeklidir. Bana sorulursa, derim
ki; yöntem, bilgi kuramı ve mantık; bu
noktanın sağlrkİlığr için, felsefeye gc-
rcklidir. ve zaten felsefe de bus.lardan
bşka bir şey değildir. F€l§cfel §eman-
tik dediğimiz şey, insanrn kendi üşıyla
olaıı il§kisinin dilc gçirilmiş biçimidir.
Bu ilişkiden doğan anlaıun biçimidir.
Bu yüzd€nda her tilİlü yaz semantiğiD
iğndedir. Saussure'ün dizgesinden de
çıkaİsanabiıcceği gibi, elb€tte dils€ı se_
mantik felscfeı §cmantiğc dayaİdır.
Ama bu, dil§ğl §€mantiğin, felsefel se-
manıikten bağmsızlığru zedelemez.
NasıI ki, sanat§a.ı §emantik bir yandan
dilsel semantğc, bü yandan da fcl§efel
semantiğc dayalı olmasına kaışın, sa_
natsaı semaltiğin her ikisinden de ba-
&m§ızlığru bu durum zedelemez. An-
lam, yapısı gereğ deduktiv değl, scn-

men, §özcük içi gö§terilen ile sözciü öşı
gö§terileni örtüştürmek gibi bir cinayğ-
te duak§arunadı. Bu tutıım bugiin ede-
biyatımz iğn bir urdur ve bu uru ede-
biyat kesip atmalrdır. Biİ bunun için,
bir de, buıdan hiç farkh olmayan ne-
denlerden doğan vc yaygınlşan edebi-
yatta "imge kuramr" vb. yandgılaIa
kaışı, sanatsal semantik gibi bir teIimi
ortaya atrrak 8erekiyor. Bu ise, imge-
nin sanatsal kullanmından başka bir
şey değildiİ. sanatsal kuılaİrm §özünü
ko}İnak gerekiyor, çünkü, bilim de,
sanatla bilim üşı herhan$ kurulmuş bir
yaz da imgeyi kullanıİ, ıİngesiz ne dü-
şünc€, ne de dil olasıdıİ.

saussure, "gösteriıen" adını verdiğ
dilsel imgenin yolunun zihinden geçti-
ğni gözden kaçumamlştu. zihinde
olup bitene de kanşmamıştır. Hakııy-
dı çilnkü, dilin yapısını inctleyen bir bi-
lim adamıdır. Biı psikolog ya da felse_
feci değldir. Ama onu, lenguistisizm
yotuyla, felsefel bir çıkmaza kullandı-
lar. Bunlaı, psikolojizmin ninetlerini()
unuta.ırıayaılardıı. Bilimsel biI varg,
dtlnyayt bütüncülkawamanın ilkesine
dönüştürtılü.se, orada bir çıkmaz do-
ğar.

lmgenin Osmanicası "bayal"dir.
Böyle deyince anlam daha açık hale gö,
liyor. Çünkü, nerdeyse kimi Türkçe
sözcükleri bir majiğe kardık. İmge söz-
cüğünün de başına bu 8eldi. Bu 'rürk_

çc simge, bu lafz, daha zihinlerde ken-
di imini yerıeştirmeden öyıe biİ gilrül-
tü kopanldı ki, o aTtık tantnamıyot.
İmgelem "uhayyiıİ" demektir. vb. Bu
işin teınclinde "tec€s§ltm ettirm€k" var-
dtİ. Ya_ni, ıasanmda göz önüne getiİi-
ıebilir, 2lgtlanabilfu bir biçim altlna sok-
mak.

Neyin bayali diye sorulabi|ir. Bu, bir
"imge kuramı"na götürecek soruduİ.
Bu ne, söz konusu olduğu zaman, aı-
tık sorun fel§efeldir. Çünkü imgelğn
zihnin işidir ve zihnin, isteı kendi içe-
rikleri, i§teİ kendi dışındaİi içrikleı
hakkındaki imgelemi, bü bilgi nıeselc-
si olarak felsefcnin tonusudur. lmge-
lem, bir olgusal silıeç olarak da psiko-
lojiniD (ruhbilimin) işidi.
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tetiktiİ de ondan. saussure'iın, işin bu
yanryla ilgiienmemc§inden boşluk yaka-
ıayaIak, kimi ttltnc€ kaymalanndan ya-
rarlanp, dil§el §emaİItiği felsefel seman-
tiğe indiıgiyortar ve bunu da sanatın
kaynağ diyc bize sunuyorlar. Sanatsal
semaııtiği de örtmüş oluyolıar.

Biİ kere daha söylemeli ki, hiçbir söz-
cük şite olduğu"gibi girmez.(*) Yerin-
den oynatılarak girer ve girdiğ mısra-
ya özgü bİ anlam kazanır. / ve dört-
nala dümdüz bil mavilikte / mrsrasın-
da olduğu gibi. Bu, imaj, gelçekükte
hiç de olası değildir. Ama duyaİlııığa
ulanabildiği için çarpıcıdır. lmaj, bizi
duyarlılığa bağlayan, oraya götttren bfu-
§öyleİn taEdıI. Divan şiirinin, o da yet_
miyoımuş gibi 19, 1ry. Fransız şiirinin
bizc en büyük a,nliğli pgrlak söz ıs-
lak kirpik tadı veren beğeni olınu§tur.
Ama iınajın hiç de böyle olna zoru
yoktur. Şiir d€ bir anlatı'dır.

Biı şiirden daima, mevcud §öylemin
aıılamuı aşan biı idcnim kalır ve bu he-
mencik bil al8ıya döniışür. Yeri getniş-
ken dencbilir ki, okuyucu etkinliğinin
çıkrş noktası burdandu. Şii$el im8e 8ü-
cU budu. Şiirsel semantik. dil olaIak
somutlanmlş imgelerin biçimi ile hiçbiI
zaman bire bir sırurlı dğitdir. Şiirsel
söylem daima, söylemediğ bt ş€y hak-
kında da uyarıcıdır. Böy|e bir özeııik,
imge kuııantm biçimlerinde saklıdır vc
sanattan başka yerde sisternatize olmaz.
Bunu doğuran şey; sözctlğün yerinden
kıpırdamasıııın, oynamasırun bttttın şiil
yapısı için geçeıli oluşudur. Örülmüş
bir yapı, hcrhangi bir önceki herhangi
biİ şey değildiI. Çünkü, şiir §emantiği
biİ slır€oir. Bu ise, heI şcyd€n önce im-
ge ile elde edilif. Çünkü imgc, §özcü-
ğün içeriğinden başka§ı değildir. lrnge iç-
lem'diİ. Şiirset içedk doğduğu zaman,
o da; bif imge'den, bir içlem'den baş-
ka§ı dcğildir. Ama aİık tck bir imge de-
ğl, bir imge dtızenidir. Bu böyledir di-
ye, böylesi bir içlcm'in, yaratıcısı tara-
fından keyii olırak konabileceğini ve şi-
irsel maddiliğn sadece biİ sentaks ola-
rak kabul cdilebileceğini düşilnsnler
var: yanrıgı.

sanat yapıtı, sanatqnın özel belirle-
melerle kurduğu sözcüklel ttzerine çt-
küI, ama bu sözciıklerin birbirine kaışı
ve birbirinin üı§tlİndc simgelşme koşıılu
yoktuı. Simgelcştirme, irnaj için zorun-
lu bir öge değildiı. lm (işaİğt) yeterli bir
ögediİ. Temel baz'du.

Şiir§el §öylemin, §öylemedğ bir şc-
yi uy8Iabiliyor oımasl kötüye kullatx-
labili. Örneğin "atların sofIasın.la bil
mahzun koşu-vö)gibi bü şaşm. böy-
ıcdir. Böyle şey|er, sanaEal tsdün an-
İ8mrtra dönüşmc yeteneği kazanamadığ
durunıardf. sanatsaı tad idcnimi de
kendinden değl, anlama dönüşebilcn
tadlann formunu taşımaslndandır. İğ-
Ietileme üstüne kurulmak istencn şiir

böyle bir şeydir.
t-6kin, yaran olrnadığ gibi hiç gerek-

Ii de değildir. imge işlerliğinin, dilin
gerçekil doğal irnge olanaklannda bu-
nalma§ı şöyIe duısuı, onlan tüketemez
de. Dil zengindir. Gereksinimi hareke_
tedir.

İmge düzenleri gerçeklikte gösterile_
meder. Ama bizi gcrçeklikten kopar-
madrklan ve gerçeuiğe gönderdikıeri öI-
çüde başarılrdtrlar. Bu ölçü, doğru tu_
tulmuş biİ imge kullan|nuntn gücüne
dayalıdır. llgjnç olan, bu, herhangi bir
şiiİi becercbilmekle cle ge|ir. Şairin öy-
le pek güçlü olmasını da gerikıirmez.
İmge kullanımınrn uasından (karekte-
rinden) doğar. Şiir olduğu için imge var
değil; imge olduğu için şiir var. Hiçbir
şiir oımasa da, dünyada imge olacak-
tır. Ama insanoğlunun yctkinliği, im-
geyi beliıleme etkinliğini yitirirse şiiı
olamaz.

Tadın anlama dönüşınesi diyc bir ol-
gu vardu. Bir şiirin gücü, imge düzeni
kuıabilmesinde değl, tadl anlama dö-
nuştiirmc yeteneğinin üstiinlüğündedif .

Tat, tck başına bir şey vermez. Çünkü,
böyıesi tat, okuyanın kendisini sınırlan-
dup, orada takılıp kaldığı bir şartıan-
nraya sıklca bağlıdır.

Kirni şiiıterin, dolaysız bir şiir içeri-
ği vercbildiklerine dikkat edilmetidiı.
lğetiIeme, dolaysız bir şiir içeriği vcr-
mez. ıtsetileme bir ıeknik öğedir. Ken-
disi bir tcknik değildir. lmgeyi, iğİeıi_
lemc ile elde edilen ifade il€ §ınıIlamak
ve buna imge şiiri demek (imge olna-
yan bir şiir olabilmesi şöyle duısun, im-
ge olmayan hiçbir söylem birimi yok-
tuI) ya! gıür. Bu yarulgılar bilerek ya-
püyor§a, doıaylr içeriğ biricik birim
gö§termek içindil. Çünkü dolaysız bir
dil, dolaysız bil ifade tezgahl yoktur;
dil, kendisi bir üst olgu'dur: Gcrçckli-
ğ konuşmaktadu. Bunu herkes kolay-
ca görebiliİ. Ama söylem dolaysız oıa.
biliİ. Çtınkü söylem, dil{şı bir gönder-
meyi içrir. lçinde barındnr ve imaj o!-
gusunun çarpıcılığ bu baındırmada-
dır. Bu yilzden, söylem doğrudan ge(-
çcküğe yonelik olabilil. Neıeden bakı-
lıİsa balQlsm, imge sorunu, geıçkliğin
kawa.ıış biçimine ve şairin benirnsedi-
ği yaşantı tadına bağrmlrdtr. Şiiİseı biI
oıgu otalak. llintil€me ve teİcih kav-
rarnlan da burada öDcm kazanmakta-
dır.

sanat§al imge diizsni, şii, örgitsttnttn
bize verdiğ semantiktir. sözcükıeİin
bübiriıi anlamlandrrması yoluyla biı
söylemi! kurulnasıdır. Bu §öylem, in-
sanoğluna yönğliktif . okuyan, okuma
gibi tcknik terimler insanı tuk€tmcz. İş
buraya gelilce; bir şiir, insanrn zihnini
yalnızca img€ler iızerinde tufuyorsa ide-
ali§ttir, sadec€ imgelerde durmuyor da,
insanın oıgulaİ dünyasındaki ya§aylşl-
na da yöneltiyorsa gerçekçidir - de-

mek, yararız bir sözdür. Şiirin idealist
olmast, i§leüni idealist etmeye yeımcz.
ln§an, kendisi ve hayaıı için okur, o za-
man işin aslının şu olduğuna dikkat
cdilmelidil: Dolaylı bir şiir semantiği
de, dolaysız bir şiir semantiği de insanı
yaşamasına gönderir. Şair, kendi yaşa-
masından kaqyorsa, insanlaıı da ken-
di yaşamalarından kaçmaya ça&rıyoİ
demektir. Ama §air, kendi yaşamlnda
yarı b€ıine kadal dünya nimetıeine gö-
mülmüşse, insanları bu kaçışa çağr-
mak, artık, egemenlik bilincidir.

Şiirin biIdiri olmadığlnı hepimiz bi-
liyoruz. Yargı da değildir. Ama şiir bil_
diri ve yarglı kullanabiıiyo!. Bu şöy-
le §öylenebilir: Şiir, dilin bi!diri kipini
kullanmayan biı habeı'diı. Şiir biıaz
tenhalıktır. Terıhaİk değşik, şaşııtıo ve
haber vericidir. Bu haber hadisata de-
ğil, temaşaya ilgindir. Bilimde, mantık-
ta dilin haber Oildiri) kipi esa§tır. Bu
kipi kullanmadan verilen haber: lşıe şiir
budur. ve içeriği yargl taşımayıın yar-
gı kipi de şiirdiı: "Her çocuğun kalbin-
de kendindcn büyük bir çocuk vardlr.''
Bu biİ yarg xipidiİ, ama doğru bilgi sa-
vında dcğildir. "Res§arnlarl yoktu da
merdeketimin / Korkuyla gidcrlerdi fo-
toğ.afçılara." Bu bir habeıdir, ama
"Bu8ün Fransız kültür bakanı Anka-
ra'ya geliyor" gibi bir çekim değldir.
Böyle bil çekim de olsa, şair olan şair,
onuhabçr kipiıi kıran bil söyltm'e bağ-
lar. Kimi şaiIler şimdilerde, iıngenin bu
taİz dtızenini haber formu içind€ de ko-
tarma çabasındadır, Şiir belki de izah,
şailanelik, içten§izlik'ten sonla bugün
biı de teryin ve betimle savaşmaktadır.
B€thtle ifade edilıneyen bir temaşa. Bu
ö!€mli.

Çilnkü §anatsal semantik, kc§inlik ta-
şırnayan bir sözeldir. Şiirin kesiniik ta-
ş|yan ögesini ançak sentak§ında bulabi-
liriz. İşte imgenin şiirde can alıcı nok-
tası burdadtr. Paul Verlaine, buna,
"araİengin p€şindeyiz" diyor. "Rengin
değit aıaıenğ peşinde". Bunu doğuş
koşullarından bağmsıdaştıılrrış irnge-
den ba§kası veremğz. Şiir bütilnündğ de
bu, kesin olaİak geçerlidir. Ama belir-
sizlik yoktuı. Beliılilik zoru, imgenin
kendi dtşına olan eğiliminden kaynak-
lanİ. Ke§insizlik sözele ilgindif. söylemi
tanmlayacağm: sözelıe, §özelin oku-
madaki gerçekleşme§inin eşzamanlı bir-
tikteliğidiİ. Kara cümleylc §öylcrsek,
şimdilerde ikide bir, kimi yazaflanrnya-
alanna s€rpi§tirmğyi çok §cvdiİİeri §öy-
lem, biİ dili konuşanm, konuştuğu an-
daki ya da yazanın yazdığı andaki se-
mantiğidir. ve bu dinleyen ya da oku-
yan için dc a}.ru ş€ydiı. Aına bunu, "şi-
irin mana§ı şairin karrundadü''a dönüş-
tütıyorlar. DolaYlr dil ve dolaylı içcrik
buna vanyor. Biilbüün söylemi hoştur
da,kargannki hoş değil midir? Hiç biı-
miyoruz. Belki karganın söylediği an-
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lam çok daha hoştur. Semantiğini an-
lamıyoruz ki. Bildiğimiz biiılbül sesinin
ryelodik oluşu ve ritminin güzelliğidir.
Karganın sesi bet. Ama ikisinin dİ im-
ge düzenini bilmiyoruz, anlamryoruz.
O yüzden benim, bülbül şesine karnım
toktur. Ben Mevlana'run deyimiyle,
kendi pınanmı, başkasının denizine de-
ğişmem. Ben semantiği dolaysız şaire
bakarım. Dolaylı olanı bana gelmez.
kuş diliyle uğraşamam. Belirsizliğe
gönderen şiir bir kaçmadır. Sözefin ger-
çekleşmesini sekide bırakır ve bu bir ek-
sik yazınsallıktır.

Türkçe ve Fransızca aynı nesneleri
ayn ayn simgelerle karşılıyorsa, bu, di-
ün nedensizliği yiizündendir. Dilin so-
runudur. Ama nesneler, ayrı ayrı dil-
leri konuşan insanlar için aynı anlam-
lan oluşturuyor§a, bu, nesne-imge ne-
denliliğndendir: Bağ, nedenlidir. Züin-
sel imgeler, bu an|amlardan başka bir
şey değildir. Bu da felsefenin sorunu-

dur. Tiirkçe konuşanla Fransızca konu-
şann dilsel imgeleri ayndrr, felsefel im-
geleri birdir. Gerçeklik süreklidir. Dil-
ler ise, gevşek ya da sıkı, tutarlı ya da
tutariiız ilkece birer dizgedirler.

Dilin nedensidiği, bir imgeyi karşı-
layan simgenin o imge ile zorunlu bağ
olmaması demektir. Simge pratik için-
de öyle oturrnuştur. Ama simge ile nes-
nenin il§kisi nedenlidir demek, şöyledir ki:
İmge (hayal), işaret ettiği nesnenin ken-
disine uygundur. Deyim yerinde görü-
liirse, onun bir izdüşilmüdiir. İmge kal-
kaısa, gene o nesneyi duyularımıda alı-
r.z, ama yeni bir imge doğuncaya ka-
dar bizim için anlamsızdır. Ne tadına,
ne ağulığına, ne kokusuna vb. bir ya-
rut veremiyoruz demektir.

Fransıdar "garçon" dediği zaman
Türkler bir şey anlamaz. Türkler "oğ-
lan çocuğu" dediği zaman Fransızlar
bir şey anlamaz. Bu simgelerin dilsel
imgelerine iki taraf birbiri için yaban-

odır. Ama Fran§ız "garçon" derken ve
Türk, "oğlan çoçuğu" derken, ikisi de
aynı nesneyi anlarlar. Zihinsel imge ile
dilsel imge arasındaki fark bu kadar bü-
yüktür. Ama, ilişki içinde giremezler
anlamına gelmez. İşte bu ilişki içine gi-
riş, farkları gene yukardaki kadar bü-
yük olan felsefel-şemantikle dilsel se-
mantiği doğurur. Tarih de budur. Be-
lirleyici olan burada gerçekliktir.

Önemli bir dil olgusu vaı. "Oğan ço-
cuğu Fransızca garçon demektir" den-
diğnde yanlış bir iş yapılmış olur. Fel-
sefel semantik dilsel semantikle çarpı-
tılınıştır. Doğusu "Oğlan çocuğu İe-
rine, Fransucada garçon derler"dir. Bu
doğu bir dilsel semantik kullanımıdır.
Birinci tümce, form olarak felsefel bir
yargıdır, Demektir ile, imgenin niteliği
yaIgya bağanmaktadır. Aına dilsel im-
geler arasında bir iüşkiyi konuştuğu için
bu yargı §açmadır. Çünkü böyle bir ni-
telemeyi, dil ifade eder ama, dil sapta-
yanaz. İkinci tümce, dilsel imgeler iliş-
kisini buna uygun bir dille konuşmak-
tadır. İşte, söylemler arası temel fark
budur. Yapısalcı'lar ve Yazınşal Ger-
çekçi'ler, felsefel bir söylemle, dilsel im-
geler arasındaki ilişkileri konuşuyorlar.
Gerçekçi.ler, dilsel bir söylemle, yaşaıur
dilnyayı konuşuyorlaı. Gerçekçiler sim-
genin imge ytitünü, gerçekil im'lerle de-
netlemekte oldukları için, felsefeye bu
işte gereksinimleri yoktur. Felsefe on-
lar için, ayrıca önemli bir bilgililik ala-
rudu. Kurarnsal düzeyde dilsel gereksi-
nim doğarsa, ö&etiyi öne sürmektedir_
ler. Çtlnkü öğetiler birer dil olarak bize
verilmişlerdir. Gerçekçileri öğreti bağ-
nazlığ ile suçlayanlarda, bunu göreme-
me eğilimi vardrr.

Şu da var. "Türkiye Cumhuriyeti'-
nin başkenti Ankara'dır" gibi bir tüm-
ceye, konu dili dersek (ya da nesne di-
h|; " Türkiye Cumhuriyeti'nin başkenti
Ankoro'dır tiJmcesi Türkçe'dir" den-
diğinde, bu, konu dilini konuşan bir
üstdil'dir. Tahsin Yücel'in öte-dil dedi-
ği bu işlemdir. İkinci tümce bir ü§t-
dildir çiİnkü, bir dilsel birim üstitne söy-
lenmiş bir sözdür. Ust dil, bir dili ko-
nuşan dildir. Yapısalcı'lar ve Yazınsal
Gerçekçi'ler, edebiyat metinlerini konu-
şurken öte-dil terimi de kullanmakta_
ürlar. Yani tist-dil terimini. Oysa hiç_
bir edebiyat metni, nesne dili, öte dil
ayrımıru seçikleştiremez. Böyle bir şey
olanaksızdır. Bir metinde öte dil konu-
munda ifadeler olur ve olacaktır. Ama
bunlar bütünlüğü olan bir nesne dili
hakkında, bütünlüğü olan bir öte dil
oluşturmazlar. Çtlnkü dil terimi bir diz-
geliliğ ifade eder. Metin kendisi olarak
bir dildir ve bunlar onun kimi engebe-
leri, ögeleridiı. Bu vahim bir yanlıştır.
Doğal dilde görülen üst dil ögeleri, do-
ğal dil içinde kalarak dizgeleştirilemez-
ler. Edebiyat yapıtı da bir doğal dil kul-
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larurrudu. Geıçkçiler böyIe şeylerle uğ-
raşmamış ol§alaİ biıe, diiünyanın bütün-
cü| kavranışıntn dille ifade edildiğini,
ama dünyann niteliğinin dilsel olmadı-
ğİıl bildiklcri için bu yaJütşlaIa düşmez-
Ier:

İşıe bu ytizden diyorum ki
korqhklardan İışkıran sulorın
Yo roı h k ları dağ l ı seslerden
Mutlako bi şeller gkıormahyız
Savrulon gençliğimize
Ötekiler, edebiyat yapıtlarına felse-

fel içeriğ v€ en masumlan dilbilimi ege-
!İen kılıyorlar. Feısefelsöylemleİden
sıyrüp,sanat§al söyleİnlere ulaşamryorlar.

İmge kullanımından gelen söylem
farklan burada kapannuyor. onlara
anlayışlı dawanmak istense şu söylene-
bilif. Madem ki gerçkük denince dili
anlryorlar, heı metni dil üstüne biİ diı
oıalak aıabililleI.

Ama aDlayışlr dawanılsa da çıkış yo-
lu bulunamryor. ÇünkU şu da var: "Oğ-
lan çocuğuna Fransızcada garçon der-
ler" dediğimizde Türkçe semantiğin
içindeyiz. Fransızca bu §öylense Fran-
sızcarun §emantiği içindeyiz. Üçüncü
bir dil olarak lngilizceyi işe karıştınr-
sak da durum değşmez. Tüıkçe ve
Fransızca dışında bil s€mantik kuruıa-
caktır, ama bu kele de İngilizce bir se-
mantik olacaktır. Bu semantikler ara-
sında diı§€ı bir ilişkiyi §aptamak ola-
naksızdır. Boyle biı il§ki dilsel değil an-
cak oleusal ola.ak kurulab a. Ayn ayn
dilleıdeki imgeleı, ancak ve ancak, te-
kabiıı etükleİi olgu, nesne aIaqhğı ile
ilişki içine girerler. Bunun dışında, bi.
dil için, konu dili tarafındaİ bağlanma-
mlş semantik biİ iist dil kurmak, Tah-
sin Yücel'in dğyimiyle ğte diı kurmak
olası değldir. Çünkü böyle bir öte dil
kurulduğu zaman, kenüsine alt-yapı
oıarak göstcrilen dil talafind8n bagan-
maz. Kendisi o alt-yapt olan dili bağ-
laI. Ama bu bağ düi manuksal'du.
Boylece sentattik biı bağ, semantik iliş-
kiye ikame edilmiş oluyor. Aİtık buİa-
da kuşkusuz, simgenin bizi gönderece-
ği onlam, Salt öznel olacaktır.

Nitğkim Pragmalisd€r , semonıik olo-
sı değildir d,eier. Bıınu derken, gcrçk-
liğn dille sahih biı ilişkisi kuıalamaz
demek i$erıer.

Eümde bir eşitleme kuralı varsa, ki
sağlanabilü, oğlan çocuğu : boy =
galçon diye bir eşitlemcye gitsem ve tıç
simgğyi de doğat geıçetil fuüerinden ya-
lıtsam, geıçkten yeni biı dil kurmuş
oıurum. Ama bu senıaktik bir dildir.
Şöyle de yazılabil iX = Y =Z.Ve
ben, elimde bir doğuluk kualı val§a,
ki sağlanabilir, x'e ayn ,y'ye a$\ z'ye
ayrt bLer irİıge tekabül etıirsem, bİ se-
maDtik kurmuş olurum. Elimdeki ku-
raI bana simgelere tğkabtıl ettirdiğim
imgcleri cşdeğer, eşanlamlı vb. sayma
olanağ verirse, bilimadamrruı yapttğıü

yapmış oluıum. Benim sentaktik ve se-
mantik eşleme kurallarım çökmediği
sürece geçeİli olacaktır.

Pragmatizmin meıafuik silahü, böy-
lece bir arada tutulmuş im8eler düze-
nini sağlayıq kuralrn gene imgelerdc iç-
kin oıduğunu kabül etme§idir, Bu ise,
temele aİnmrş bir mantıksal kabulden
başkası değldü. Böylece doğuluk, taııeI
önermeleIde içkinse o zaman gkarımın
bil t€kabüle gereksinimi yok. Onun an-
lamsal ilerlemesi bir türetim olacaknr.
ve bu tüIeyen anlamt da dedüküf g-
kanmla aklayacaktır. Bu da özdeşüğ
ister. oysa tekabüliiuı kavrarnr eşdeğer-
liktif. Türetim va$a, bu apriorizn kar-
şısmda sanatgnrn özgiırJüğü ne olacak.
AItık bu özgüDlük, 8erç€klikte bil can-
ılılk olanağü aramaktan yoksunduı ve
sanatçı kendi p§işik gerginliğinin sarnı-
cına bakakalacaktır: lstenen buduı.

Aklı başında felsefe, titidkle özdes-
liğin karşısında ve eŞdeğerliği saçhih
kawamanın ve gerçeklştirmenin aıdın-
dadır. o, diınyanın içinc gömülü bir
doğunun değl, dttnyadan gelen veri-
ıerin sağlıklt bir ilişki§ini kuabilecek öı-
çütün ardındadır.

Böyle bir ölçütiin ü§tün€ çıkabilecek
olan da bir üst dildiı ama, sadece sim-
ge duzeni; bğanmamış, apriori biİ üst-
dil'dt. Tekabüiin sağadığ im8eıer dü-
zeni bağlanmamış bir iıst-dil değildir.
O, bir yandan simge diüyle, bir yandan
olgusal ilişkiler ağ ile çift yaDİ bağlan-
mışnr. Ve olgusaı ilişkiler a&ndaD ko-
panldığı an, ölüdür.

Bu dil ister canı kalsın, isteı öldü-
rüısün, onu genellemek istediğmü aı,
kaİşımEa değe.iD ve anlam|a lün'mla-
rı çıkaİ. Bu tanımlaİ semantiksiz beliİ-
lenemcdcr. Bfu üst dil, dcmek ki baş-
ka bir dilin, hem de stmantik bir dilin
desteği olmadan ayakta duıamaz. İştc
şimdilerdc iilkemizde, bu zorunlu iliş-
kideD edebiyıt metinlerinin çöztıİnün-
de yaıarlanılıhak istenmektediI. Bura-
da yol ayrımı vaı. Öldürülmüş diü ni,
canlı dil rrıi şifıe aİnırıaktadu. Öldtıriıl-
müş dil yanlıları, bağlanmaınrş üstdil,
öİe-dil, katraİnlanna dayanmaktad[-
lar, ama bağlanmamlş ü§t{iı'le bu çö-
zümleme yapılamaz. Gene başka bir
keyfi dil€ 8eçilniş olur. Baganmamış-
lrk, şifre kawamına aykındrr. Öte yan-
dan ust-dil'ler birer yaDıdJİ ve döner
dolaşu doğal diIe geİi gider. Edebiyat
da doğrudan doğruya doğal diue yapt-
br. Çıkarımı sağlayan kuIalrn imgeler-
de içkin olmasl gibi bir metafiziğe do-
ğal dilin hiç mi hiç tahammülü yoktuI.
Doğal dil, buna itiıaz etmcye, direnne-
ye dahi geıeksinim duymaz.

Pragıııat istler, gerçeklik hakkında el-
de edilmiş §entetik ifadeleıden kagyor-
laf. cerçekliğe dayalr biI s€mantik te-
metlendiilmez gibi biı yülhyı ye.|.ştir-
mek istiyorlar. Fel§ef€l §emantiğe dilin

nedensizliğini taşıyarak bunu yapmayı
deniyorlar. Demektedirler ki, anlam ve
nesne üşki§i nedenli değildir. Bu kabul
cdiıdiği an, her türliı sözelin sentetik
kimliğ yalnız ve yalnız, dili kuıan ya
da kullanann (aynı şey) özbenliğinden
başka kaynak bulamaz; istenen, bunu
m€şru krlmaktıİ. onlaı, imgenin işleıne
olanaklannı salt psişik göİmektedirler:
edebiyata yan§ımast böyle. Aılarnr dille
sınırladıkları için, dışardan bir yüklem
olarak p§işik titreşimi, gerçekliğe bin-
diriyollar. At biner gibi. ve dil, dışar_
dan biı kiplik olarak gerçkliğe egemen
oluyor. Bunun da sentetik olduğunu,
ama tek benin öznel terciltlerinden baş-
ka şeyi kavıamadığnl göımek zol de-
ğil.

Bu iş iyi bir temrindir. Meıodolojik
yaran da vardır. İnsanlann hem kola-
ytna geıir, hem hoşuna gider. Ama ger-
çeklik karşısında geçersizdil.

Pİagmatisdcr, diıin nedcnsizliğini se-
mantiğe taşımakla, bunu da felsefeye
aktaımakla felsefeyi dile irdirgemektğ
ve keyfı imgelel seçiminden örgüel ku-
ıarak, bir diI elde edcbilmektedirler.
ğleyse plagmaük tutum imge kullarx-
mının bil biçiminden başka bir şey de-
ğildir.

Şiirde, yaanda simgeciler, iğeti|eme-
ciler işte bunu kullanmaktadırlar. Ya-
pılanın kaıa cümleyle ifadesi şudur: bir
simgeyi keyiimce tanümlıyorum. Niren-
gi alryorum. ve öbü imgeleri bununla
anlamlaDdınyorum. Açıktır ki bu gibi
işler, parça.lüklanı anlamınr açıklama-
da hep zorluğa düşeİlel ve zaten bo-
zuk dilzeıı de buradan gkıyo.. o zaman
şiirin bütün§eııiğini dil sağayacakur ve
dil, 8crçeklikten kaçım kaçım uzakla-
şacaktıı. İsınet Özel vb'nin söylemi bu-
radan kaynaklanmaktadıİ. Çünkü ger-
çeklik buyruk kabul etmez. Oysa bu
söylcm, b€nmerkezcilikten kaynaklanı-
yor. Kaçış, saıt buyrulu olmaya dönü-
şüyor.

Şiir taıihinde mecaz, istiare diye ad-
landrılan işlemlcr; imgeleı aıasında
ikamelei yapmaktır. Teşbih oenzeğne)f klı biI biçimdir. Benzetmede ikame
yoktur, kaIşılaştlrma vardıı. Şimdi de,
iğetileme adr altında imgeler arası ika-
melcr yapılmaktadır. Simgeler nirengi
nolialandır. Ama gerçekil ilişkiler ika-
meye oıanak vermez. ccrçekliktğ ika-
me yoİİur. ortadan kaldıma ya da iliş-
ki iğne girmc vaıdır. lmgelerin doğu-
dan birbiri ile ilişki kuımaları biliıııin
işidü ve ilişki olanağını da nesnel 8eT-
çeHik sağlaİ. gnatta imgeler ara$ıda doğ-
rudan iıişki kurulamadı& için, iğ.etil€-
me, bir çözüm göİüıüyor. Ama bu, im-
ge üİetmek denen işlemi ortadan kal-
duıyor; biİ imgenin başka biI imge ye-
rine geçerek onu baskı altına almasına,
imge üretmek deniyor. Öe dil tutkusu
da bu ba§kı altına alışı yanlış anlamak
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ya da bilerek örtmekti.. imge üreİmek,
doğal gerçekil niteliği olmayan kişisel
ta§anmlara dönüşüyor. o kişi ve ger-
çeklik öitüşüyor. Eh, kişi de biı gerçek-
tır, dil de.Bu kadarı yeterıi görülüyor.
Böylece, tadün anlama dönüşmesi güç-
leşmektedir. Kimi durumlaıda ortadan
kaIkmaktadır. Doğru bir imge düzeni
için, nesnel gerçekliğin kucak açması
şarttır.

lmge, onların elinde, özet yaşanaıIa-
rrn, özel tasarımlalın dili oluyor. Bu-
rada rol oynayan, olabilirliktir. Nc,
neyle v€ na§ıl ilişki içioe giıebilir mese-
lesi. Ne var ki, olabitirlik dc gerçekil
ilişkilerle olasıdır. Çünkü, somut göİü,
dilde öneri|miş bir olabiliri dil_dışı bir

biçim olarak seçik|eştfu€mezse (teces-
§üm ettiİemez§e), sanatsa.ı tad, anlama
dönüşme olanağl bulamaz.

Fakati §anat§al tadın anlama dönüş-
me yollarını tıkamalan nedeniyle, iğe-
tilemecilerin elinde imge ve imaj bir ol-
makk, örtüşmektedİ. Bu, imge kulla-
Dlmıİu imge tanrrnı iıe örtmderinden ge-
üyor. Felsefenin klasik içeriğini, bu çat-
laktan şiire, biı öniçerik oıarak sunu-
yolla!. Kimi 9irleI, bir öniçerik oıarak,
şiire hayaıın, gidcrek tadhin, kişi§eI biI
konumdan yapılmış yorumunu sunu-
yorlar. Ama iğetilemecilerin tavnnda,
somut 8örü, yalnlz zihinde bir maddi-
lik buluyor. Çünkü zihinde nesneleri
karşıIayan, imgediı. Ama somut göIü,
zihniyle §uuIL duruma dü$üğiı için, im-
geler iizerindeki tasanmındaı öteye 8e-
çemiyor ve zihin dışına çıkma olanağ
bulamıyor. Çıkış genc dile döntıyor.
Bununla şiir yazllmaz. Böyıece kaçma,
dildc soluk alryor. Ama bu, bireyin ya-
şamasında bir pralik olaIak nasıl ger-
çekleşebi!ir. Bu yüzden şairin toplum-
sat varlığ ile şiiri arasına bir duvar çe-
kiliyor.

Şiir, imge lerin kendilerinden değl,
imgeledn nüanslanıdaı kotanb. Me-
sele bu. İmgeleri şiire s0rmek, imgele-
rin nüanslan afa§ındaki iIişkileri seçik-
l€ştirmek demektir. Çeşitü imgelerin ç-
şitli nüanslart aİa$ndaki, çeşitli iİşki-
lerine iınaj diyeceğim. Şiirin dili imge
değl, imajdır. Sözcüklel aİası ilintilel,
bir çeşit bağıntılar olaıak şiirde açığa
çrkar. Elc gelir. Yahya Kemal'in "ma-
naya dönüşmüş eIfaz" §özttnü böyle
anlryorum. Şiil ne§nelere ve nesneler
arası ilişkilere dayarur. Ama bunıann
durumu da imge gibidir. Nesnelerle ve
nesnelerin ilişki biçirnleri ile şiir yazı!-
maz. Nesnelerin ve nesneler arasında-
ki üşkilerin nüanslan ile şiİ yazlır. Bu-
ralarda, şairiı olabilt bulduğu, kuru-
labiIfu bulduğu ilintilerdcn kalkrnmalr-
dır. Bunun için $irin iıngelemi yetmcz.
Bu ilişkilerin yaşanrrdaki bütünsrltiğ
şairin ilgisini çekmelidir. Charles Bau-
delaiıe de, biıeyi Emele aİp yükselen,
sonİa da bileyi tutup atan tapitalizınin

l9. yy'da yaİatüğ yaşama koşullaıınl
un elek etmeseydi, şiirini yazarnazdı.
Baudelaire gibi adamlarn tasarımlaıa
yaslanmaları, içinde bulundukları ger-
çeküği derli topIu elden geçirişlerine da-
yanır. Ezbere değildir. Şımarıklığa hiç
dayanrnaz. Sanat dışı etkinliklerle sa-
natsal yetke edinmeye de hiç yüz ver-
mezler. o yiizden de kaçmadaI. Bau-
delairc baskaldırmıs ve hem de müba-
dele toplumunun baskısına somutça
başkaldırmlştlr ama, dayanacağı top-
lum§al giicü seçikleştirememiştir. Ne
var ki, başkaldfdığı şeyin ınuvafık di-
lini, muhalif bir kaçmayla kullanma-
mıştır. Di|, yaşarurdaki bütünselIiği;
evetleyeIek de, ha},rllayarak da ifade et-
meye son deıece yatkrn ve buna son de-
recc zengindil. Dil, dolaylı biı olgudur
ama, doğsz şür içriği yaşanır bütün-
sellikteı kalkııaıak elde edilebilı. o za.
man dils€l somut|uk bir başlna kalmtş
oknaz. lmge ile imajı örtüştüren Şiir
için, aİtık bu ilintiler; denklem§i tahay-
yüller, irngelemlerdir. Buna imge üret-
me adını veıiyorlar.

Fakaı a§ıl tıfetim için dolaysız bir iç.-
ıik, nesneler düzeninin hareketliliğne
yaslanır. ve imaj tadı, bizi söylem dı_
şında biı yere uyaıdrğ zamiın, geıc o€§-
neler düzeninin harğketliıiğine gönde-
r.

Gcvşek ya da sıkı olsun, şiiısel iliı-
tiliğin tadı, §anatsal tad dediğimiz şey_
dir. Bütün şiil sanat! bulada saklıdıI.
Buıaü uçlar var: Önce şairde kalan im-
geler. sonra da bunlaIdaı gelen imajla-
rtn dilsel etkinliği. Ve okuyanın imaja
yönelttiğ kendi dili. İmajı alabilmiş o|-
mak, sanatsal tada varmaktır. Tadın
anlama dönüşmesi imajın işidir. lşlevi-
diı. İmajın ozelliği, bir söylem olarak
bizi kendisi ile sınulamamasıdıı. lmgeyi
bir dil olaıak kullana!ııarıD göImediği
şudur: İmge, bizi kendişi ile sınırtar.
lmgelerin doğrudan bhbiline kafması,
fclsefel bir söylem verir. Bu engel, şiir
öncesinde aşrlmalıdır. İmaj ise, mutla-
ka bize bir alanı açar. Bu, çağrtşımla
açıklanamaz, Nas ki, sanatın duyar-
lrlığ uyarışı da coşkuyla açıklanamaz.
sanatın duyallılrğa yönelik oluşu, onun
duyallrltğa götrd€rdiği haberin, yalruz-
ca p§işik içeIikleI taşıma§lru gerektir-
mez. Tam tersine dış gerçekliğin imle-
rini de özeılikıe taşır. Yoksa şiiI, §alt
monolog olurdu. okuyarun dili ile ima-
jın giıdiğ ilişkinin sağltkiüğı için, ger_

ç€kiı irİ ere gereksinim vaİdrr. Unutma-
ma!ı ki okuyucu ve şiil yaada buluşu-
yoılar. Yazrda, yaa dışıIll işaİet edecek
ögeler olmüdu. Yoksa yaa ile okuyan
örtiışiir. Kimin kimi ortadan kaldıİaca-
& da beui olrnaz.

sanatsal taün duyulduğu, ama an-
ıama dönüşeEediği bir sınır vardır. İş-
te bu, imge tıkaruklrğındaı gcliı. Biı ç-
şit patolojik durum. Buna düşüyorlar.

Çünkü şiirden anladığmız ş€yle, sanat-
sal tada $kamayız. Bu. yanlış bir ka-
nldır. Şairde ya da oku},lıcuda görülen
sapma, yani şiirsel semantik yerine fel-
sefel semantik koyma işi buradan geli-
yor. Ahmet Haşim, bunu dçmek isti-
yoıdu, ama vuraytm dcrken öldürdü.
Şiirden anladrğımızı etkin kılan ve zih-
nimizi harekete geçireı şey gene anla-
ma dönüşmüş tatt[. sanat bu tattır.Bu
ıaı, bizi şiiİden anladığmız şeye götü-
rür. onun için şiir öyle kuulmalıdır ki,
tat'tan, mutlaka bir anlama dönüşme_
lidiı. Orhan Veli'nin, şiir içiı edo de-
diği şey burada tomurcuklanrnaktadır.
Şiiıin anlattığını değil, ama şiili anla-
mış olmak edanıı işlevidir. Onun için,
hç somut bir ifade kullanan orhan Ve-
li, gene de "şiilde izah yoktur" demiş-
ti.

Şüdc imgenin işleü, bt imgenh nü-
ansıarırun §eçiklcştiriımesi ile başlıyor-
sa, imgeıer aIa§ı iüşkiler dc, bu nüans-
laı yoluyla olur. Movi, dörınaı, dtlzlük
imgelerinin nüansları olmasa idi, Dra-
nas şunu söyleyemezdii Ve dörınalo
dümdüz bir mavilikıe.

Maünin diıİndüdüğü ve bu diımdıiz-
lükte dötnala bir gidiş için, bu imge-
ıc! arasında aİalıkların, Paul Verlaine'
in deyimi ile "aıalenkler"in, şairin zih-
ninde doğmuş oiması gerekiı. Bu da
yetmez. Buİııar bir haleketlilik içinde
imgclcnebilmeli (tahayyiil edilebilme_
li)dirleı. Temeldc içerik sorunu i§e ka-
nşıyor. Eşyaya değişik bakmai, dil me-
selesi değit; geıçkliği yaşama mesele-
sidir.Gerçktik önünde şair yetisi bu-
duı. Ustasının elinde dil buna yatkın_
dıı. Şiir tekniğ hem dil araolrğ ile hem
de içeriğin §unduğu ilintitiliklcr aıacı-
lığ ile uyarılrnak isteı.Ancak bundan
sonradır ki şairler, imgelere sokuluş bi-
çimleri, soluklanrşlan iie bilbirlerindcn
ayrılırlaı. Dildeki şai, mahsusluğu bu-
dur. Gene bu yüzden ayİıı dtinya görü-
şü içinde (dünya 8örüşü yalnızca im8e
anlayışını belirler) ve aynr hayat talzı
içinde, şair saysı kadal değşik şiir ola-
nağı buluılar. Kaldı ki bir şairin kendi
şiirleri aıasındaki farklriğn nedcni de
budur.

Genç şiir, suıeçlerde yürilyerek doğ-
du. Ne val ki hae, temıerden a.ıımış
değil. Şiir bugün, temlerden süreçleI€
geçişin sanosuu yaşıyor. lmge işloliğini
bu açldan çözmeye çalışmaktadır. Ağ_
zındaki "ana meme§i" hayatın bütün-
selliğidil. Kendi sosyal pratiği, şimdi
onu, dcrindc yatan gerçekil §üreçleri
yakalayıp söylemeye zorluyor. Tarihi
düa delinden öüenmenin, hayatt da-
ha geniş gözıemenin düa oylunılu göz-
lcmenin vaktidir. o[alarda, daha yet-
kin süeç bünci vc zengin s0reçleı var,

(*) Veysel Öngören, Öncü Gcylİ,
Türİlyc Yırlın - ssyıı 14, 15, l7.
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yaklaşım üzerine sorulanmızı yanıtladı .

bozmadır, sınıflan bozmadır. O ko-
şudan, beş dakikalık koşudan §onıa
tüm toz ayağa kaıkar, oerin nefes al
denildiğinde bu toz küçük çocukla-
rın ciğerine dolar. Çocuk yine aynı
yaşlardan itibaren bahçelerde, arsa-
larda -ki o arsalarda kalnadı- yollal-
da, otomobillerin gelip geçıiği ana-
yollarda top oynayarak sözümona
spor yapıyor. Oysa gençliğe, yeni
nesle diyelirn spor sevgisi, spor zev-
ki, spor bilinci daha bu yaşlarda aşı-
Ianır. Ben olay hep küçükten itiba-
ren ele almıı olaıak görüyo.um. Bu
iş çocuktan başlar, onun için Türki-
ye'de maalesef ben sağlıklı, veıimli,
kitlelele dönük bir spor etkinliğinin
olduğunu söyleyemiyorum, üzülerek
söyleyemiyorum. Peki dünyada na-
sıl oluyor bu iş? Örneğn bunu bele-
diyelel üstteniyol. Belediyeler yeşil
alanıar yapacak, bu yeşil atanlarda
spor ıesisleri kurulacak. Bu geniş kiı-
lelere hitap edecek spor alanlarında
çocuklar -büyük kitleyi oluşturan
çocuklaı- orada sporla tanışacak,
sporu öğrenecek, sporun ne olduğu-
nu öğrenecekler. Bu arada büyükler
de bu spor alanlanndan yaıaılanacak
ve böylelikle spor tüm aileye girecek.
Bu olmadığı takdiröe spor nasıl ge-
lişecek? okulda yok, ailede yok, pe-
ki bu spor nerede gelişecek? Bir spor-
cu bu kaynaklarda yetişm€dikten
sonıa hiçbir spor dahnda ilerleme
kaydetmemiz mümkün değil. Benim
son zamanJarda yapmış olduğum en-
teresan bir röporıajım var. Trabzon-
spol geçen sene şampiyon olduktan
sonra İskender'le konuştum; onların
en iyi adamlarından bir tanesi, milli
takımın değişmez adamlarından bir
tanesi. lskender'in söylediği söz şu
oldu: "ben" dedi "l7 yaşındayken
futbola başladım, 18 yaşındayken
antrenör gördüm". oysa bilim diyor
ki, bir kişi 16 yaşına kadar hız yeıe-

neğini geliştirir. 16 yaşından sonra al.
lameyi cihan olsa hiçbiı şey olamaz.

Toplumumuz mevcut spor etkin-
Iiklerinden ne sağlryor bugiin? Bugtln
hiçbir şey sağamıyor. Biz olaya sağ-
lık!ı bir nesil yetiştirme açısından ba-
kamadığımız gibi, ticaıi açıdan bile
bakamryoruz. Sosyalist üJkelerin dı-
şında Batı'da spoı hep ticari bir olay
o|arak görülür ve herkes spor yaptı-
ğı zaman bunun karşılığını para ola-
rak ödel; ama az öder, ama çok
öder. Örneğin Avrupa'daki birçok
spor salonları hep paralıdır. Ama bu-
na hükümeı de, belediye de katktda
bulunur. Saha yapmak, sahaya bak-
mak, işIetmek, onaİmak, su temin et-
mek, antrenör temin etmek h€psi pa-
raya dayanan iştir. Bunu Spor Ba-
kanlıkları, belediyeler, aileler payla-
şır, bu organizasyon yürtir. Bize ba-
kanlık salon verir, sulru veıemez,
antIenöI veremez. Verdiği antrenör
işbaşına gelınez, çünkü maaş 18 bin
TL., 20 bin TL, bu maaşla anüenör-
den sen birşey bekleyemezsin. Kısa-
ca, bugün uluslararası yanşmalarda
bir altın madalyanın karşılığr sadece
sporcunun fedakarlığı değiıdiİ, onıın
alkas!nda büyük sermaye yatal, yıl-
lar yatar. Fedakarlık, çalışma sp<ır-
cuya aittir ama onun bakımı, maddi
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ı salln AbdülkıdiI l'üc€lmsn. ülk€-
mizde sığlıLh bif spof eıkinlığinin
oluşmısı v€ yıygınıagması ıç§ın_
don ne durumdı bulutrulduğun_u gG-
n€l haıl8nyla açlklaı ıırsınız? lsteı-
seniz şöyle soııhm; spoıun insan
bedeninin fizlki özelIiklerini ve ln_
sın §8ğhğını geıiştirme §levl yınr sı.
ra göİsel işlevi ıçısındın, birlikıe Y€
ayrı ayn b8kıldığında, loplumu-
muz, mevcuı spor eıkİnlikl€rind€n
n€ sağılyor bugün?

! Türkiye'de verimli, kidelere dö-
ntik bir spor etkinıiği olduğu söylene-
mez. Sporun gelişmesini izlediğimiz
zaman, grafiğine baktığımız zaman
iizülelek gödyoruz ki, bu grafik çok
az bir eğri göstermekte. Yani, dün-
ya büyUk hrzla ilerlerken gerek bi
linçlenme, gerek teknoloji açı§ından
gelişirken Türkiye'de spor bu geliş-
meye ayak uyduramamış ve çeşitli
nedenlerin birleşmesi sonucu bu eğ-
ri çok alt bir açı çizmiş. Bunun ne-
denlerinden biri spor poütikasınınol
mayışı, tepeden aşağıya hükümet
kadrolarından belediyelele kadar yö-
netimlerin bu işle ilgilenmeyişi. Spora
kafası yatmayan insanlann yıllardan
beri gelen bilinçsiztiği, laubaliliği
sporu maalesef ciddi bir uğraş ha|i
ne sokamamış.

Son yılla_rda sporumuzda bir alt
yapı lafı çıktı, Alı yapı denilen ço-
cuktur. Türkiye'de hala spor beden
eğitimi de.slerinde haftada biİ gün
olarak yapılıyor. DeIs başladıktan
iıibaren beş dakikası soyunmaya gi
der, bş dakikası da giyinmedir, kırk-
beş dakikalık biı ders stiresinden kal-
dı otuzbeş dakika. Bu otuzbe§ daki
kanın beş dakikası zaıen bir koşudur,
bir tuldul ondan sonra derin nefes al
der öğretmen. Bu eğer bahçede, spor
salonunda yapılırsa sağlıklıdır. Hal-
buki birçok okuiumuzun spor salo-
nu yoktur. Vaıdlr da yemekhaneden
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v€ manevi desteği sermaye ister, ya_
tııım i§ter.
l Yeni şezonı gfuildiği şu gün-
leıde futbol yine spor programlın,
spor bısııı baştı olmak üzeİe
basın-yılrn orgınlannda ıiim diğeı
spor dıllınna ığır bastlğlnı gö§t€-
riyor. Profesyonel fulboıun bugün
kızandığı kimıiğiyle spordan b€k-
|enen ımaçlar ıçısından neıeye vı-
rılıbillr? Burıda futboıun, t]snsfe-
rindcı re}lıınına, kulüplerin iş iliş-
kilerinden poliıikaya,giıift ili§kil€_
]ine uzınrn bışh bgşını bir yııınm
ılıntbiı s€ktöİ olduğunu görüyo-
ruz. Bu konuda düşünc€ı€rinizi öğ-
ıenebilir mlyiz?

i Sporda ticari anla},ış Türkiye'de
profesyonel spor kulüpleri olarak
girmiştir. Bu yüzmeye girmemiş, bir
baskeıbola yeni yeni girmeye başla-
mıştır. Ozel sektör bu işe yavaş ya-
vaş kendini koymaya başlamtştır.
Profesyonel futbol ticaIi amaçlarla
yüriir, yani bugün isim yapmış, şöh-
retli futbolcuya para yatlrman!n
amacı hem şampiyonluğa ka\,ı.ışmak-
tır, hem de tribünleri doldurmaktır.
Bugün GS'ın milyara varan transfe-
rinin altmda yatan iki gerçek var, bi-
risi şampiyonluk, diğeri tüm maçla-
rı full dolduİup iyi para kazanmak-
tır. Şimdi, bu Batl'da da böyledir,
ama bizde profesyonel anlayış da
yozlaşmıştrr kendine göIe. Kı§a yol-
dan isim yapmak isteyen kişiler bu işe
para yatırıp, bir kulübü ele geçirip,
kulüp başkaru olma ve kendi rekla-
mını yapma çabası içindedirleı.
Tfu kiye'deki profesyonel kulüplerin
başında yüzde 90 reklam hevestisi in-
sanlar varür. Para ondadır, onda ol-
duğu için de bir kuIübün başına ra-
hatça gelebiliyorlar. İyi ama bu du-
rum Batı'da da böyledir, bunu da ka-
bul ediyorum- Ama Batı'da hiçbir
gazete bir Bayern Münich'in başka-
nı, bir Eintracht Frankfurt'un, Bir
Herta Beİlin'in, bir Totenham baş-
kanınrn adından söZ etmez. Bugün
bü bu takrmların antrenörlerini, on-
larr kimin çaüşttrdığını biliriz, çünkü
teknik adamdu futbol lafinı ancak
onlar eder. Ama bizde ilk plana dai-
ma başkan geçer. Basırun yanlş!arın-
dan biri de budur. İşi basından yan-
lış alınıştır, körüklemiştir. Ve bu
yanüşlık, Tükiye'de profesyonel ku.
lüplerin başına paralı adamların gei-
mesidir..Bu, iştah açıcı bir hale gel-
miştir. Ulkemizin neresinde oluIsa
olsun kulüpler çoğunlukla sermaye-
darlann e|indedt, ya da giderek böy-
le olmaktadrr. Sorunuzda "k ulüple-
rin iş ilişkilerinden politikaya girift

ilişkilerine uzanan başlı başına bir
seküör, bir yatırım alanı olduğunu
8örüyoruz" deniliyor, doğrudur. öİ-
neğin Anadolu'nun herhangi bir ye-
ıinde bir adam politikaya girmek is_
tiyolsa, en kısa yol ne diyor, .'ben
kendi yöremde en iyi reklarnımı o ku-
lübün, o şehrin spor kulübünün ba_
şına geçersem yaparıın, seviliıim,
sayguüık kazaıurrm, ve o sa-
yede de parlamenıoya gireriml'Soru.
nuz çok doğru bir sorudur. Tama-
rnen katılıyorum. Dediğim gibi bu
yanlışlığın başında da yıllardan beri
yanlış politika uygulayan spor bası-
nı geliyor. Biz geliyoruz.
ı "sığhkıı yı§ım içın spor'' ve
"kııl€ sporu" şiın §İmdil€rd€ sık-
çı duyuluyo]. Mevcut koşullır,
iıındlğl beılrtlıcn önı€mıe] ve bu
s.adg günıiıİ yışımln zoılukıınnı
dı bakırık ssğlıktr bir spor yıklı_
şımındın söz ctmek miimkün mü?! Sağhklı yaşam için spor ve kiıle

§poru sözü aşağı }ukarı iki-üç yıldan
beri yoğunluk kazandı. Bunu destek-
leyen gazetelerden birisiyiz, hatta bu-
nu Türkiye'de ilk defa söyleyenler-
den birisiyiz. Türkiye'de bu iş başla-
madan önce bir seyahat dolayısıyla
gittiğmiz Miinih'te bu tiir sağlüklt ya-
şam koşularından birisine bizzat ka-
tıldım. Hoşuma gitti, aIaştırdım ve
döndükten sonra bunu burada
empoze etmeye çalıştım ve bana ina-
nan birçok alkadaşla bu işi başlat-
mak isıedim. Bu arada Gençlik ve
Spor Bakanlığ ve -Tükiye'de bu ko_
nuda ilk aümı atan kişi olarak say-
glyla andığm- PIof. Dı. Necmettin
Erkan'ın da çabalarıyla bu iş ülke-
mizde başladı ve biı aöm gitti, ama
o kadar. Nedeni şuydu: kitle sporu
denen olayda devlet bunun öncütü-
ğünü yapmalıyü. Biz de bu, vatan-
daşı sokakta yiirütmekten başka biİ
an]am taşlmadı. Bu iş gösterişle kal-
dı. Bu koşulara Bakanlar kauldı, Va-
Iiler katıIdı, Belediye başkantarl ka-
tı|dı, ama ne oldu, yiz metre gittik-
ıen sonra aıabalarına binio ciıtiler.
Yani bir işi ba§latmak deirlil,-sötur_
mek önem[i. tşin esprisi şuydu; han-
gi yaşta olursanız olun insanın ken-
di kendisi ile rekabet etmesi ve ancak
kendisini geçmesi sözkonusudur.
Bizde bu olmadı, herkesi sanki bir
sokak koşusuymuş, bir maraıonmuş
gibi sokağa saldılar, böyle olunca bir
sonuç beklemek yanlıştı. Yarış diye
başladığ için herkes birincüğe bak-
tı. Doktor yoktu, cankurtaran yok-
tu, dinlenme istasyonları yoktu, ıa-
bii parkur yoktu. Trafik kesilecek,
siz orada yüruyeceksiniz. olmaz öy-

le şey! Bu iş için trafiğin girmediği
alanJar gerekıi. Ama olmadı, kısa sü-
rede de başladığı noktadan belki bir
adlm gitti ama orada kaldı. Bunun
için ben buna sağhklr yaşam için spor
demiyeceğm, "gösteriş için spor" di
yeceğim.

ı Üık€mızd€ ım8ıö] spor eıkinlik-
leıi üzeıine neler düşünüyorsunuz?
Amrtör sporun ınlırnı ve işlevine
ne deıece uygun düşüyor bu etkin-
likler? Getecek için ne vaad ediyor-
lıı? Pıofesyonel kıılüpleİın ç€şitli
spoİ dılıınndrki amaıör €ıkıntik-
lerine bu çerçeveden bıktığımızda
iyims€] olmık mümkün mü?

! Maalesef mümkün değil. Bir tek
iyimser olacağım taraf var, o da ai-
lelerin spora karşı yavaş yavaş abş-
kan]ık kazanmaları. Çok aile var ço-
cuğuna spol yaptıImak isteyen ama
spoI yaptıracak alan yok. Türkiye'-
de amatör sporun durumu iyi değil,
çünkü arnatör sporla kimse ilgilenrni-
yor. orneğin Türkiye'de amatdr spor
yapacak yeterıi te§is yok. Olanlar da
iyi işlemiyor. Personel yeıersizliği.
salonlaıln kullanılma anlayışü, ona-
nm sorunları derken var olan salon-
lardan da tam veıim alamıyoruz. Ör-
neğin okulların spor salonları var,
ama üç ayltk yaz döneminde bu sa-
lonlar kapalı. KiT'lerin elinde güZel
spor salonlaıı vaı ama açık değil.
okullar ve KiT'leıin spor salonları-
nrn §aat beşten sonra dokuza, ona
kadar gençliğin hizmetine açık kalsa
bu bile hiç olrnazsa büyük kentleIde-
ki spora, amatör sporculara katkıda
bulunur. Seçim öncesi birçok beledi-
ye s€mt tesisi için söz velir, semt te-
sisi yapıl[ken görüIsüniiz. Ama me-
sele bunu işler hale getirmektir. Bir
pazal günü geçeİken görürsünüz ya
boştur, ya da sahayı kim kaparsa o
oynar. Bu derinlik değildir, yanlışlık_
lardan bir tanesidir. Her şeye başlı-
yoruz kötü başLyoruz, dediğim gibi.
Gelecek için pek iyimser değiJim, bir
tek ail€lerin yakla§ım| biraz olsun
umut verici.
l §on olırık, spor yazarlan ve
spor bısınının yaklışımını dı de.
ğerlotrdirmenizi isıesek. sporı, sığ.
lıklı bir spor ınlayışınm gelişmcsi-
nc nc deııce hizmeı ediyoılıı sizce?
Kımuoyu oıuşıurmıd8 önemli eı-
kinllllcri vır mı? Bu e|kinllk nısıl
kullınılryor?

D Spor basınımız biı kere futbola
çok adapte olmuş durumda. ortada
bir soru val: Acaba TUrkiye'de sDor
basını okur bunu isrediği için mİbu

(devamı s.95'ıc)
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Birlikte
Yanşsalarü!

L'Equİp ıe Internaıİonal Herald Tribune'den yırarlınılmrştrr.

Los Angeles Olimpiyat Oyunlalı
bitti, ama öyküsü devam ediyor. Bu
da doğat. Çünkü Çin, Romanya ve
Yuvaslavya dıŞında sosyalist ülkele-
rin Los Angeles'a gitmeyişi, önemli
bir boşIuk yalaımrştl. oyunlaİ'ün he-
men arkasından başlayan ve genellik-
le Los Angeles'a gitmeyen üıkelerin
katıldıkları " Dost luk l 984 " yanşma-
larının bir kıyaslama imk6nı yarat-
mast, Los Angeles olimpiyatları'nın
sporıif kalitesinin tartışılrnasına ye-
ni bir boyut getirdi. Acaba sosyali§t
ü|kelerin sporcuları Los Angeles'ıa
yarışsalardı sonuç|ar nasıl olurdu?
Ya da bir başka deyişle Los Angeles'-
ın madalyalı sporcularının ne kadaıl
madalyalarıru muhafaza edebilirdi?

Mada|ya|arının -bir başka deyiş-
Ie sportif kalitesinin- ıartışmalı ol-
masının yanı stra, Los Angeles, yan-
kıları hdl6 süren ba§ka "yenilikle-
ri"yle ıarihe geçeceğe benzemektedir.
Örneğin geçmişteki hjçbir olimpiya-
ıln Los Angeles oyunları kadar /ico-
ri olmadığl konusunda herkes hem-
fikir. Bazıları bunu olimpiyattar'ın
tarüinde yeni bir çığtr olarak dahi
gösteriyollar. olası mı? Sanmlyoruz.
Çünkü hiçbir ü|kenin yapısı böylesi
amerikanvari ticari bir olimpiyaı dü-
zenlemeyi kaldırmaz. Ne olimpiypt
ateşini kilomeıresi 3ü)O dolardan sa-
tın alacak babayiğitler kolay gkar, ne
de insadarbimpiyatlalın amatörlük
ruhunu bu kadar zedeliyen ticareti
hazmedecek kadar tepkisiz kalürlaI.

Los Angeles'ın "yenilikleri"nden
en tatsızı, sanıilz azdırılan şovenizın-
dir. 1936 Berlin Oyunları'ndan son-
ra, yanm ytlz},ıla yakrn bir stiedir iıi-
baI görmeyen aşln milliyetçilik, ABD
halkının dunyarun en üstün ulusu ol-
duğu propagandasınr yayan Reagan
yönetiminin, uluslararası gerginliği
artrımaya yönelik politikasına hizmet
edecek şekilde, büyük bir soruınsuz-
lukla hortlatılmıştıI.

Bunların yanısıra, Los Angeles
amerikanvari kabare şovlartru andı-
ran açılış ve kapanış 8österileriyle ve
bu gösterileİde uzaylı yaİatıklar ge-

tirme türiinden çocuksu "yenilikle-
ri"yle de anımsanacaktır. Ama sanı-
rız Los Angeles'ın en ilgi çekici ya-
nı, "sosyalist ülkeler katılsalardı so-
nuçlar nasıl oluıdu?" sorusunun tar-
trşılması olacaktıı.

Bu soruya cevap aramanın en kes-
tirme yolu, pek çoklaIınrn da yaptı-
ğı gibi Los Angeles'la Dostluk Yarüş-
/afı'run sonuçlarını kıyaslamaktır.
Konunun spetülasyonlara açık oldu-
iu bellidir. Orneğin takım yarı§ma-
larında kıyaslama yapmaya kıstas aıı-
nacak sayısal sonuçlar yoktur. Kaldİ
ki atletizm, yüzme vb. objektif kıyas-
lama verilerinin bulunduğu sporlar-
da dahi kesinkes, "şu birinci, bu
ikinci, öteki de üçüncü" olurdu de-
mek kolay değildiİ. Çünkü yarışma-
nın atmosferinden, hava şaltlaIına;
yalışmacınrn o andaki psikolojisin-
den, yanşmacılar arasındaki çekişme-
yi altıran kaliteli sporcu çokluğuna
kadar bir dizi başka faktörler yaIdır
sonuçlan etkileyen. Örneğn, Dostluk
Yarışmalan'nrn Moskova'da yapılan
erkekler aıası adetizm yarışmaların-
da son gün havanın soğuk ve yağ-
murlu olması, bir hayli düşük dere-
celer elde edilmesi sonucunu vermiş-
tir. oysa Los Angeles'taki yarışma-
laıın, atletizm için ideal denebilecek
şartlarda yapıldığı hemen herkes ta-
rafindan kabul edilmektediı.

otoIitelele göre sosyalist ülkelerin
geleneksel olarak üstünlük kuIdukla-
rı halıer, güreş, kürek, kano-kayak,
jimnastik, eltopu, modern penktlon,
voleybol, sutopu gibi spor dalların-
da Los Angeles'ın madalyalı sporcu-
larınn büyük çoğunluğu, sosyalist ttl-
kelerin kaıılımları halinde, ülkeleri-
ne elleri boş döneceklerdi. Yine oto-
riteıer boks, eskim, bisiklet, judo,
aııcük branşlannda da madalyalann
paylaşılması ihtimalinğ ağıılık ver-
mektedaler. Yelken, çim hokeyi, fut-
bol, basketbol -ki sovyetlel Billiği'-
nin hem eIkeklerde, hem kadınlarda
finaıi oynayacak güçte olduğu kabul
edilmektedir- gibi spor dallarında
ise Los Angeıes'ta dağıtılan madaı-

yalarda bül,iik değişiklikler olması
normaldir.

Olimpiyatların belkemiğini. bilin-
diği gibi bütün sporların esası sayılan
atletizm oluştuf ur.Atlerizmin yanü sı.-
Iayiizme d€ günümüzde büyük önem
ve ilgi kazanmıştır. İşte bu nedenle,
bu yaamızda atletizm ve yüzme ya-
rışmalarını ele alarak Los Angeles'ı
Ye Dostluk l984'ü klyaslamak isıiyo-
ruz. Bu kıyaslamayı yapmak için Los
Angeles'ta ve Dosıluk Yarışmaların-
da elde edilen sonuçlafl değerlendire-
rek, eğer birlikte yarışsalardı, bu so-
nuçlara göre madalya alanlaı kimler
olurdu sorusunun cevabını bulmaya
çalrşacağtz. Buna göre, her yarışma-
da ayrı ayrı elde edilen ilk 3 derece-
lerin biı aıaya getirilip bu 6 derece
içinden en iyi 3 derecenin yeniden sı-
ralanmasıyla elde edilen "birlikte ya-
rışsalarö"run atletizm için fikıif ma-
dalya dağılımı şöyle olmaktadır:

ATLETIZM TABLOSU
Madalyalaıın bu dağrlrm! esas alı-

narak yapılan bir kıyaslama l no'lu
çizelgede verilmektedir, Görüldüğü
gibi Los Angeles'ın madalya kazanan
atletlerinin hemen yarısına yakınr,
billikıe yarışsalardı bu madalyaları-
nı kazanamayacaklardı.

çizELGE 1.

aşS gır$§egıoo11oCf

Los Ang€les
Dostluk'84

21
20 19

24
17

67
56

2 no'lu çizelgede ise "§porun üç de-
vi" olarak kabu| edilen ABD, Sov-
yetler Birliğ ve Demoklatik Alman
Cumhuriyeti (DAC)'nin fi ktif madal-
va sıralamaları verilmektedir. Atle-
iizm ABD'nin en iddiaIı ve sprinıler-
de gerçekten de çok güçlü olduğu bir

Gümüş
10
5
4

To
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ABD
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Allln
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10
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çizELGE 2.
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spordur. ABD'nin Los Angeles'ta el-
de ettiği ı74 madalyanın 40\; ı6'sı
dtın, 45'i giinüş, 9'u bronz olmak
i.lz€re atletiznden gelİni§tiI. Göıüldü-
ğü gibi birükıe yafışsalarö ABD at-
letl€ri ıl0 madalyalanndan ! 5'ini ka_
zanamayacaklaıdı. Hemen işaIet ede-
lim ki, birıikte yarışsala.dı madalya
kazanabilecek 25 ABD'li atletin sa-
dece 3'ü beyazdır, (l alün, 2 bronz)
geri kalanların hepsi zencidirler.

Atletiaı için yaptığırııız benzeri bir
değerlendirmeyi yüzme için yaptığt-
mızda onaya şöyle bir fiktif mada|-
ya dağlımı çıkmaktadrİ:

YÜZME SONUÇLARI
Madalyalaıın bu dağlrmına göre

hazrlanan 3 no'lu çizetgede Los An-

ERKEKLEn
100 m. so.b.!i
1. Gaines (ABD) 49.80 (LA)
2. stockwel (Aus.) 50.2a GA)
3. smiryagin (sscB) 50.26 (D)

2o0 m. s67t st
1. Gross (FAc) 1.47.44 (LA|
2. H6arh (ABD) 1.49.10 (LA)
3. Lodziowsky (oAc) 1.49.53 (o)

/o0 m. s9röoat
,l. salnikov (sscB) 3.49.27 (D)
2. lodziewsky (oAc) 3.50.98 (o)
3. Di car|o (ABD) 3.5',23 (LA)

1500 m. sorbe.t
1. saInikov (sscB) 15.3-51 (D)
2. o'Brien (ABD) 15.5.20 (LA}
3, Di cano (ABD) 15.10-59 (LA}

200 m. Kaİ§d( F.rdı
1. 8auman (Kğn.) 2-1.42 (lA!.
2. B€mdt (DAc) 2.2.51 (D)
3. lıroralos (ABD) 2.3.05 (LA)

ioo .Kın k F.İdl
1. Bauman (Kan.) 4.17.41 {LA)
2. Bomdt (DAc) 4.ı8,29 (D)
3. Pİado (Bra.) 4.18.il5 (LA)

a x lm m. saıtast
1. ABD 3.19.0s (LA)
2. AUST. 3.19.68 (LA)
3. sscB 3.20.19 (b) '

4 x 200 m. sgıbrst
1. ABD 7.15.69 (LA)
2, FAc 7.15.73 (L4
3. DAc 7.20.78 (D)

4 x 10o m. Kınçlk,l, ABD 3.39.30 (LA)
2. sscB 3,42.15 (D)
3. KANADA 3.43.23 (LA)

KAD|NLAR
lm m. seıbğt
1. otto (DAc)55.75 (D)
2. Moinuka (DAc) 55.79 (o)
3. sloinseiİer (ABD) 55.92 (LA)

20o m. s.ıbast
1, wayr6 (ABD) 1.59.23 (LA)
2. otto (DAc) 1.59.ıla (D)
3. woodhoad (ABD) 1.59.50 (LA)

ıılıo m. s.rbaıl
1. coh9n (ABD) /ı.7.10 (LA)
2. strau8s (DAc) 4.7.66 (D)
3. Larbsoıra (sscB) 4.9-70 (D)

8lıo m. s.ıöoıt
l. cohon (ABD) 8.24.95 (LA)
2, §.au3s (DAc) 8.29.35 (D}
3. Richardson (ABD) 8.30İi (LA)

les'ta kazandığı madalyalaIın çehre
si burada bir hayli değişmekte ve al-
tınlar yarı yarıya, gümüşler ise l/3'e
düşmeklediI. Yine de 34'ten 26'ya
düşmesine rağmen yüzme ABD'nin l
nolu madalya rezervi olmak özelliği-
ni korumaktadır.

çizELGE 3.

F§t§
"""*a..*a.rdLos An96l6s

Dost|uk'84

,|8
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10
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20 48
39

"sporun üç devi"nin yüzmedeki
kıyaslaması i§e 4 no'lu çizelgede ve-
rilmektedir. Görüldüğü gi5i ABD
yiızmedeki geleneksel gücünü yine
koıumaktadrr. Ancak 20'si altın,
14'ü gümuş olmak üzere Los Ange-

YUZME SONUÇLAR| NE OLURDU?

ABD
oAc
sscB

Bronz
,1,1

3
6

27
22
l6

Altln Gümüş
11 5
?12
46

AtIetizm ve yüzme sonuçlarının
birlikte kıyaslandığ| sonuçlar 5 ve 6
nolu çizelgede verilrnektedir. 5'nolu
çizelgeye göre Olimpiyarlar'da dağı-

'!00 m. sınüstü
1. Klebef (oAc) 1.0.99 (D)
2. otlo (oAc) 1.2.02 (D)
3. Andİows (UsA) 1.2.55 (L^)

amTopl

l00 m. slrt{tst{i
1. Richtor (DAc) 55.67 (D)
2. chemgtov (sscB) 55.68 (o)
3. ca.ey (ABD) 55,79 (LA)

20o n. slnüdü
1. zobolotnov (sscB) 1.58.41 (D)
2, ch9metov (sscB) 1.59.34 (D)
3. car6y (ABD) 2.0.23 (LA)

100 m. Ku.b!ğalamE
1. Lundquist (ABD) 1.1.65 (LA)
2. Davis (Kan.) 1.1.99 (LA)
3. Ewans (Aus.) 1.2.97 (LA)

20lı m. l(uıb!ğahm!
1. Davls (Xan.) 2.13.34 (LA)
2. Julpa (sscB) 2.15.70 (D)
3. B9.ing6n (Aus.) 2.15.7ğ (LA)

l0o m. K.bb.İ
1. Gİoss (FAc). 53.08 (L4
2. Mo.ales (ABD) 53.32 (LA)
3. guchanan (Aus.) 53.85 (LA)

20o m. srtültü
1. De Rovoİ (Ho|,) 2,'12.38 (LA)
2. zimmorman (DAc) 2.12.56 (D)
3. white (ABD) 2.,13.04 (LA)

100 m, Kufbağalam8
1. Gurasch (DAc) 1.8,29 (D)
2. c€weninger (DAc) 1,8,59 (D)
3. Bglakon (sscB) 1.9.63 (D)

200 m. Ku,b8ğal9ma
1. Belakon (sscB) 2.29.13 \D'l
2. Gurasch (DAc) 2.29.62 (D)
3, otıenbrie (Kan.) 2.3o.38 (LA)

100 m. Kelebok
1, Meagher (ABD) 59,26 (LA)
2. Kurn|kova (SscB) 59.4l tD)
3, Geisler (DAc) 1.o.o9 (D)

200 m. Kelebok
1. Meaghur (ABD) 2.6.90 (LA)
2, Gelslel (DAc) 2,9,96 (D)
3. Philıps (Aus.) 2.10.56 (LA)

200 m. K8rlşlk Feİdl
1. G€weningor (oAc) 2.11 .79 o\
2, caulkins (ABo) 2.12.64 (LA)
3. Dandeb€rova (sscB) 2.14.55 (D)

400 m. Kanşlk Fçrda
1. caulkins (ABD) 4,39.24 (LA)
2. Dand€borova (sscB) 4.43,78 {D)g. Landolls (Aus.) 4,48.3o (LA)

4 ,( 400 seİboat
1. DAc 3.42.41 (D)
2. ABD 3.4a}.43 (LA)
3. sscB 3.iı4.31 (o)

4 x 1(xl ıGnşlk
1. DAc 4.3.69 (D)
2. sscB 4.8,13 (D)
3. ABD 4.8.34 (LA)

2üı m, K.lobak
1. sigbon (Aus.) 1.57 04 (LA)
2. Grosg (FAc) 1.57./rc (LA)
3. castro rygn.) 1.57.59 (LA)

geles'a katılanlaria katılmayanların
ktyaslaması yapılmaktadır. Cörüldü-
ğü gibi Los Ange|es'ın madalyalı yü-
zücillerinin yine yarısına yaklnl, so§-
ya]ist ülkeledn katılması halinde ma_
dalya elde edemeyeceklerdi.

çizELGE 4.
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tılan toplam 687 madalyanın nere-
deyse l /3'ünü oluşturan madalyala-
rın yansına yakrn bölümü esas §ahip
leri yerine başkalanna gitmiştir. 6 no-

çizELGE 5.
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çlzELGE 6.
Altln

ABD 23
sscB 17
DAc 13

Bronz Toplam,|9 52
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lu çizelgede ise ABD'nin, atletizm ve
yüzme toplaİrıünda Sovyğ|er Bifliği'-
ne hafif bir üstilİılük sagadığtnr gös-
termektedir. Geri kalan spor dallarF
nın çoğunda Sovyetler'in ABD'den
daha üstün o|duğu göz önüne alınır-
sa, birlikte yarışsalardı, SSCB'nin da-
ha çok madalya alacağ betli olmak-
tad!r. zaten daha önce birlikte yarış-
tıkları Olimpiyat Oyunları'nda
ABD'nin atletizm ve yüzme topla-
mında her zaman l'inci sırada yer al-
masına rağmen toplam ınadalya sıra-
lamasında SSCB'nin çoğu zaman ilk
slrayı tutmuş olması da bu sonuca
paralel düşmektedir.

Bu konuda, ABD'nin Los Ange-
les'ta kazandı& madalyalarla Olimpi-
yatlar'ın tarihinde, "bt olimpiyatta
kazanılan madalya" açısından rekor
kırdığ yolunda spekülasyonlaI yapıl-
maktadır. Sadece altın madalya esas
ahnırsa 83 altın madalya,tekbırolim-
piyatta kazanılan en çok madalya-
dır. Ama toplam madalya bakımın-
dan SSCB'nin ı980'de Moskova'da
kazandığı l95, madalya ile ABD'nin
Los Angeles'teki l74 madalyası. ara-
sında bir hayli fark vardır. Kaldı ki,
l984 o}ı]nlaIı'nda Moskova'dakin-
den fazla olarak 18 yeni yarışma ya-
pılmıştır. Ve ABD bu yeni konulan
yarışmalarda 8 altın, 6 gümüş, l
bronz olmak üzele toptam ı5 madal-
ya kazanmıştır. Şayet bu yeni yarüş-

malar olmasaydı ABD'nin Los An-
geles'ta SSCB'nin ise Moskova'da

çizELGE 7.

ts\\,§

sscB 1980 80 69 46 195
ABD 1984- 75 55 29 159

' 1984'te iıave gdilon yeni yarışmalarln
olmamasl halindeki madalya durumu

kazandıkları madalyaların dökümü-
nün nasıl olacağı 7 nolu çizelgede ve-

yanı da Los Angeles'a katılan 3 sos-
yalist ülkenin 42'si aIıın, 28'i gümüş
ve 33'ü bronz olmak üzerc tam l02
madalya elde etmeleridir. Sosyalist
ülkeler arasında sporda nisbeten ge-

ri seviyede sayılan bu ülkelerin Los
Angeles'taki başarıları bir hayli an-
lamlıdır.

Los Angeles Olimpiyatlaıı, geıek
sporıif ka|itesi, gerek getirdiği "ye-
nilikleri" baklmından bir süre daha
tarıt§ılacağa benzemektedir. BöyIesi
anlamlıdır ve olum]udur. Demek ki,
in§anllk olimpiyatlar'a ge!çekten
byük ilgi duymaktadır, tşte dünya
barışı açısından çok önemli olan G
limpiyatlar'ın canhhğr ve yararhlı-
ğının korunmasında bu ilginin birin-
cil önemi olacaktır. Barıştan yana
olan tüm dünya halklannın olimpi-
yat|ar'a, onun yaşamasfia ihıiyoçlo,
rı vardır. Olimpiyatlar'ın sonunun
geldiği, "bau"nın ayrı, "doğu"nun
ayn o},unlaı dilzenleyerek Olimpiyaı-
Iar'ı bölecekleri yolundaki endişeler

* Benzeri bir klyaslamı cumhuriyet 88-
zele§inin 2l Ağuslos 1984 aaİihli sıyısın,
dı }ıDülmlştl.. ve sonuçlı. "ABD 1.,
sovyeller 2., D.Almrnyı 3. sır.yl Aldl"
bıŞİğl alllnda yayınlanmtştır. Ancak
cumhuriyet'in yaptıEl değerlendiİmede
eksiktik ve yınlıŞlrİ vıİdrr. cumhuriyeı,
Mo§kovı'd. sovyet ıtleıleri tıİıfııdın,
Lo§ Angele§'t€kileİden dıhı iyi dereccler,
le kızanllın 20 km. ve 50 km. yürüyüş
müsabakaIınnr aılıdı$ gibi, heptıtlon
yın§ma§ın|n birincisi sovyet ıtleıi Gıritc-
hevı'rl DAc ııloli olırık göstermişıir.
Ayncı ıynı değerlendirmede sowctler'in
e.keklerde ve kadlılırdıki,ıX 100 D. de,
receleri. slİasıyla 2. ve 3. sıİalıra konma,
lın gerekirken ,tlınmlşalr. GGne eİ|aek,

Ierde ciril ıtıDadı Ç€koslovıİ AdıEec ve

kıdlnlı. 200 m.d€ DAc'li vocckel yrn-
lüshkla §lİalımılİra sokulmuşlsadıİ. Bu,
nun nedeni cumhuİiyel'in bizimkinden
ba§kı kaynaklard!n 1ırırlınmış olmısı
ot;biıir, bu çslqmımlzd. L'Equip vc
Inte.nalional Herr|d Trıbune'd€ vcİilen
bilgilerden ya.aılandlk.

Gümüş
10
16
l6

Edçln Mosc§ Lo§ Angetc§'iın §onrı Kodıkh reİltm ıf!şıeİinde koşırken. Altın
nıdılyaıın Moses'ın gcçcıı yı|ti 457.500 dolırıık kızıncı dıh. ı.brdığt keslı
(Ncrl,sveek)

filmektedir. Üstelik unutulmasın ki yersizdir. Uluslararası olimpiyat Ko-
Moskova'da "spoıun üç devi"nden mitesi Ba§tanr Sagn S_lmaıanch'ın
İİl Urlrnryordr. Oysİ ABD, Los dadediği gi-bi.sosyalist ulk€lerinolim,
engeles'ta bi, butr." meydanı boş piyatlara ihtiyaçlan .ygq: I: Lo,
bulmustur. Angeles'in da gösterdiği gibi oIimpi-

Madalyalann dağlırrüınn bir ilginç yatlar\n da sos/d/isı üıkelere ihtiraç,
lorı vardır.
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"şlRLiKTE vARışsALARDı,,
ATLETİZM SONUÇLARİ NE OLURDU?ERKEKl-ER

l00 m.
t. Lewis (^BD) 9.99 (LA)
2. Lara (Kğba,) 10.17 (D)
3, Kovacs (Mac,) 10.98 (D)

200 m_
1. Levyis (ABD) 19.80 (LA)
2. Babtisle (ABD) 19.96 (LA)
3. Jerfgrson (ABD) 20.26 (LA)

400 m.
'l. Babers (ABo) il4.27 (LA)
2, Tiacoh (F.sahili) it4.54 (LA)
3. McKay (ABD) 44.71 (LA)

8ü' m.
1, cruz (Br9.) 1.«}.0o (LA)
2. cos (g.Britanya) 1,4i}.64 (LA)
3. Jonks (ABo) 1,4İ}.83 (LA)

'500 
m.

1. coe (B.Bri.) 3.32.53 (LA)
2, cram (B,Bli) 3.33.40 (LA)
3, Abascal (lspanya) 3,34.70 (LA)

5000 m.
1. Aouiıa (Fas) 13.5.59 (LA)
2. Ryfiel (lsviçre) 13.7.54 (LA)
3. Leitao (Por.) 13.9.20 (LA)

l0ooo m.
l. cova (lta.) 27.47.54 (L^'
2. Abromov (sscB) 27.55.01 (D)
3. wid6daj9 (Eth. )27.58.09 (D)

1l0 m. Engolll
1. Kingdom (ABo) 13.20 (LA)
2. Fosror (ABD) 13.23 (L4
3. Bryggaro (Fh.) ,|3.,o (LA)

/ı0o m. Engalll
1. Moses (ABD) 47.75 (L4
2. Harris (ABD) iı8.13 (LA)
3. schmidt (FAc) 48,19 (LA)

s|nkla Atl.me
1. Volkov (sscB) 5 80 m. (D)
2. Quinon (F.a.) 5.75 m. (LA)
3. Bubka (sscB) 5.70 m. (D)

Güllg Aıma
1. Kausnauİas (SscB) 21,96 (D)
2. Boygr (DAc) 21.60 (D)
3. Klsselev (sscB) 21.58 (D)

o|!ı Atme
l. Dumchov (sscB) 66.70 (D)
2. Danneb9rg (FAc) 66.60 (LA)
3. wi|kinE (ABD) 66.30 (LA)

8lxı m.
'ı. Podjalovskaya (sScB) 1,57,31 (D)
2. Melinta (Rom.) 1.57.60 (LA)
3. Morovchikova (Çek) ,l,58.06 (D)

1500 m,
1, Radugina (sscB) 3.56.63 (D)
2. Agleddlnova (sscB) 3,56.70 (D)
3. Podkopolyova (sscB) 4.01.51 (D)

3000 m.
1, Kazankina (sscB) 8.33.0ı (D)
2. Puica (Rom,) s.35.96 (LA)
3. sly (B.Bİi.) 8.39,47 (LA)

100 m. Eng€lla
1. Donkova (Bul.) 

'2.55 
(D)

2. Paolz (DAc) 12.60 (D)
3, Kalek (Pol,) 12.51 (D)

400 m. Engel|i
1- slepanova (sScB) 53.67 (D)
2. Fesenko (sscB) 54.42 (D)
3, Mulawakkül (Fas) 54.61 iÜ)
Yğks€k Atlama
1. Mayfahrİ (FAc) 2.02 (LA)
2- simooni (lta.) 2.00 (LA)
3. Hunll9y (ABD) 1.97 (LA)

cirit Alma
1. Hohn (DAc) 94.4a (D)
2. Michael (DAc) 88.32 (D)
3. Herkoenen (Fin,) 86.76 (LA)

Çokiç Alm8
1. sgdykh (SSOB) 85.60 (D)
2. Nikolin (sscB) 82.58 (D)
3, Litvinov (sscB) 81,30 (D)

D6kallon
1, Thompson (B,Bri.) 8797 p. (LA)
2. Hingsen (FAc) 8673 o. {LA)
3. Dggtiale./ (sscB) 8523 p. (Dj

20 km. Yüİüyüş
1 . Prolsichin (sscB) 1 s. 21,37 (D)
2, solemin (SSCB) 1 s.22.21 (D)
3. Polezov (sscB) 1 s. 22.40 (D)

50 km. Yürüyüg,l. Perlov (sscB) 3 s, 43.06 (D)
2- szjcola (Çek) 3 §, 45,35 (D)
3. Gonzales (Mex,) 3 s. 47.26 (LA)

4 x İOOm.
1. ABD 37.83 (LA)
2. sscB 38.32 (D)
3. JAMA|KA 38.62 (LA)

4x400 m.
1. ABD 2,57.91 (LA)
2, B,Britanya 2.59.13 (LA)
3. Nijerya 2,59.32 (LA)

iılaıaton
l. Lopes (Por,) 2 s. 09.21 (LA)
2. rleacy (lrl.| 2 s. 09.56 (LA)
3. spedding (B,Bli.) 2 s. d9,58 (LA)

KADlNLAR
,l0o m.
1. Goehl (DAc) 10.95 (D)
2. Ashford (ABD) 10.97 (LA)
3- Kondraityeva (sscs) 1 1.02 (D)

200 m.
1. Brisco-Hooks (ABD) 21,81 (LA)
2, Glitlith (ABD) 22.04 (LA)
3. ottey-Page (Jam.) 22.09 (LA)

400 m.
1. Koch (DAc) 48.16 (D)
2. Kochembova (Çok) ,+8.73 (D)
3. 8risco-Hooks (ABD) 48.83 (LA)

Uzun Atlama
1. Daute (DAc) 7.15 (D)
2. Radkg (DAc) 7.11 (D)
3. chistiakova (sscB) 7,r1 (D)

3000 m. Eng€lll
1, Korir (Kenya) 8.1r.80 (LA)
2. Mahmoud (Fra.) 8.13.31 (LA)
3. Dlemer (ABD) 8,14,06 (LA)

Yüks.k AılEma
1. Moggsnburg (F.A.c.) 2,35 m. (LA)
2. sjöberg (isv6ç) 2.33 m. (LA)
3. Jinhua (Çin) 2.31 m. (LA)

lJzun Al|ema
1. Lowis (ABD) 8.5a m. (LA)
2. semykin (sscB) 8.38 m. (D)
3, Jetlo.son (Küba) 8.37 m. (D}

Güıle AtmE
l. Lisovskaya (sscB) 21.96 (D)
2. Fibinggfova (Çek) 21,33 (D}
3. Abachidzs (sscB) 21.18 (D)

cirll Aımd
1. Fglke (DAc) 73.30 (D)
2. sanderson (B.Bri.) 69.56 (LA)
3, Liliak (Fin.} 69,00 (LA)

Di!İ Atrng
1. Mgszynky (DAc) 73,36 (D)
2. Murasova (sscB} 72..14 (Dl
3. silhava (Ç3k) 70.14 (D) '

4 x 400 m.
J. ABD 3.18.29 (LA)
2. sScB 3.19.12 (D)
3, KANADA 3.21.21 (LA)

irara|on
1, 88noil (ABD) 2 s, 24,52 (LA)
2. waitz (Nor.) 2 s, 26.18 (LA)
3. Mota (Pol.) 2 s, 26.57 (LA)

HePtatlon
1. Gracheva (SSOB) 6737 p, (D)
2. Nunn (A,lsl.) 6390 p. (LA)
3. Joyner (ABD) 6387 p, (LA)

4 x 100m.
1. ABD 41.65 (LA)
2. BULG. 42.62 (D)
3. sscB 42.71 (D)

3 Adlm Aılama
1, Protsenkov (sscB) 17.48 m. (D)
2. Yakovlev (sscB) 17,4l m. (o)
3. Markov (Bulga0 17.29 m. (D)
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ABD Basırunda
Los Angeles Olimpiyatlan

Bu Bir yl uzak kaldıktan sonıa ABD'-
ye döndüğüm şu giinlerde ortalrğı sa-
ran aİsız, düşüncesiz, heve§kar -yine
de çocukça ve güven telkin etmeyerı-
bir ulusçuluk beni rahatsız ediyor.

Belki de bu durum Grenada ile
başladı. ABD birlikleri o küçük ül-
keye girdiklerinde ABD'de değildim
ve ilk tepkim şu oldu: "Reagan'ın işi
bitti. Amerikalülar böyle zorba bil
hareketi desteklemeyecek kadar iyi,
adiı ve güçlüdtıİ". Ne çok yarulmışım.

Bu yaz, aItık kimsenin itilınişlik

Ulusçuluğun
Olimpiyat

Ruhuvla
ilgisi yokiur

ll0{E @LVMPıG

l-_ r#\
i -:, 

--,
Ulu§lgrırı$ olimpiyaı oyunlan, Los Ang€les'ta ABD mi|li ownlarını döİüşaürüldü.
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Açgözlülilk, Zevksizlik ve
yabancıları

Sevmeme Hastalığı
Üzerinden birkaç haftalık bir soluk alma süresi geçtikten sonra,

|984 Y az Olimpiyatları'nın; Arnerikalılann yabancıları sevmem€
hastahğı, zevksizliği ve taşkınhğının çiğ, utanç verici bir gösterisi
olduğu apaçlk görülüyor.

Los Angeles ve ülkenin diğ€r taraflarında çamurlarda yuvarla-
nan "vatanseverlik" şu sıralarda baskın u|usal özelliğimiz olan aç,
gözlülüğU yanstttığı kadar hiçbir şeyi yansıtmadı. lnsanların salla-
dıklalı minyatür bayraklar sadece onları saılayanların üstünlük teş-
hirine yarayan düşüncesiz bir "vatanseverlik" rrİİİİiJrİrrŞrio",

(The wıshington Posı)

I

,rug

hissetmediğini görüyorum. Amerika
için zortalık yapmak, bayrak salla-
mak aıtık "içimizde".

Bunun apaçık bir örneği Olimpi
yatlardı. O Olimpiyadar ki, uluslara-
rası oyunlaı milliyetçi bir gala ile açıl-
dı; ABC'nin TV yorumcusu Jim
-McKay bize "antsal" ve "tarihi"
Amerikan zaferlerini tekallayp dur-
du; milliyetçiliği eleştirenler bile gö-
rüntünün görkeminin bu taşkınlrğa
değdiğini söylediler. Hepimiz kendi-
mizi iyi hissettik,..
Kuşkusuz insanın ülkesini sevmesin
de ve kendi takını için tezahikat yatr,
masında yanhş bir şey yoktur. Ama
bugünkü milliyetçi!ik beni. bir uğur-
suzluk gibi çarpıyor. Çiınkü diınya-
yı iyi adamlar-kötü adamlar diye bö-
lüyor, herkese Amerikan üstünlüğü
iddiasrnı dayatıyor ve en iyi, en güç-
lü, en guıurlu olma hakkını yalnızca
kendisi için talep ediyor- ...

Bu tür bir vatansevetlik pek çok
açıdan tehtikelidir. Gerçekte, en de-
ıin anlamıyla, sinsidir. Bir yanıyla,
bizi körleştirir, diğel toplumıara ba-
kışımrzr sırurlar, bizi onların kültür-
terinin zenginliğinden yoksun bırakır
ve onların bakış açısına olan umur-
samazlrğrmızı tesvik eder...- 'Jamcs 

L.HuIİman
(The New YorL Times)
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Mev§im başı notları "Türkiyem"
aoşıarqrt s.67'ııe).

sanatsal, gerekse teknik dtızeyini et-
kiliyor.

Dışalım piyasasında da gözle gö-
rtlliir bir 'hı7elı* ' ' değşimi var. Vi-
deo rekabeti, dolann başınr alıp giı-
mesi, d§a]ımcıya ya bu işi bırakma,
ya da yeni yollar, yeni açüırılar ara-
ma noktasna getiriyor. İşte, liste-
lerde yer alan birkaç film: l Ekim'-
de İstanbul'da gösterime giıecek
olan Sergio Leone'nin "Bir Zımın_
lır Amerika"sı, Wim Wendeıs'ın
Cannes'da Büyük Odülü kazanan

Bilgin ile Öğrencisi
'(fuştaıaİı s.77'dc)

ıiriz. Yoksa bu gi.ızellikler, bu iyilik-
ler ülkesinden kimscnin habeıi ol-
maz.

Padigh, bilginin dediklerine inan-
dr. Oğıencisini serbest btraktırdt.

Delikanlı, hemen bilginin yanına
toştu. Ellerine sanlıp öptü. Bir|ikte
gbucak alaıdan uzakJaşıılarken, bil-
gin, öğrencisine alaycı bir sesle sor-

du:

- Hem tam yaşanacak yer diyor-
dun, hem kaçıyoruz. Neden?

Öğenci, bi|ginin yirzüne utaıarak
baktı. Ne kadal yaruldığıru anlamrş-
tl. Ytlzü, korkudan, heyecandan h6-
lA sapsarıydı.

- Yok yok, dedi kesik kesik. Bir
ükede ekmekle yağı ayru fiyata satı-

yoılarsa o ülkede biı dakika bile du-
rulmaz.

Bilgin öğencisine gülümseyerek
baktı. Yanlışıru anladlğı için onu ba-
ğışladığını §öyledi, Bunun üzerine
hiçbt yerde oyalanmadan kentin ka-
pısından koşr adım çıktılar.

Kitaplaİ, arkalaItna bakmadan or_
dan uzaklaşuklarını yazaı.

Bizde sporun ne olduğu
adşıafalı §.89'da)

kadar futbola yer veriyor, yoksa ko-
layına geldiğ için mi böyle yapıyor?
Bence okuyucu yanlış şartlandırıI-
mıştu. Diyelim ki Gaziantepli, diye-
lim ki Zonguldak'h okur gazetede
kendi futbol takımlnı okumak jsti-
yor. Tamam bunu verelim. Ama haf-
tarun yedi giini.tıde de aynı şey veril-
nıez ki. Veriliyorsa işin kolayına gi-
diliyor demektir. örneğin Gazian-
tep'te, Mersin'de atlet yok mu. bas-
ketbolcu yok mu? Yüzücü yeti§iııiyor
mu? Kimse bahsetmiyor. Muhabir-
ler de bahsetmiyor . oradaki bölge

muhabirleri de profesyonel futbola
adapte olmuşlal çünkü. Bir kentte
bir atletin soİununu öğıenmek, onu
konuşturmak, fotoğıafıru çekmek
yerine, kentin futbol kulubüntİn baş-
kanı ile konuşmak daha kolay geli-
yor siıruyorum. Oku},uculardan mek-
aup alıyoruz, zaman zaman ıelefon-
la ya da bizzat görü§me olanağı bu-
labiliyoruz. Bugün gazete okuru,
spor okuru diyeyim spor basınından
çok daha başka şeyler istiyoI ve çok
daha ilerde. Spor basını genelinde
spor okurunun çok geıisinde. Ben

g iete olarak, kendi okurumun
önünde değilim. okururn benden cok
ilerde, buna ayak uydurmaya çalısr
yorum. Aıtık çok yakın bir zamdn-
da okur, bizim spor eleştirilerimize
güler -gülüyor da zaten_ belki şimdi
lebessüm ediyordur ama cok vakın
bir zamanda kahkahayla guIecİkıir.
Bunu kesinlikle söylüyoıum ve buna
inanıyorum. Spor basınının kendini
derleyip toparlaması, kendine gelme-
si lazımdır. Bir TV o|ayı vardır, Ar-
tlk spor basını beş tane golün foıoğ-
rafını vermemelidir, gözüne inanıİ
insan. TV'de gördükıen sonra o go-
|ün ofsayı olup olmadığını iddia et-
mek saçmadır. Okuyucu artık yoru-
munu bekliyor. Örneğin futbolda
önümüzde Avrupa kupa|arl vaı. Ta_
kımlanmüz ilk turlarda be|ki bir şans
eseri tur geçerse. ikinci turda elene-
cek. Yine biz vaveylayı koparacağız
"Fuıbolumuz bu kadar" diyeceğz.
Nedenleri, doğruları aramadan yine
gğınkanltğmız yapacağz. Ama hiç-
bir zaman 8eİçeği göremeyeceğiz.

Gelçek... Yeni yetişen nesilde. On-
dan başlamadıkça hiçbir şey halledil-
mez. Biı de "benim spor poıitikam
şu" diyebi|elim. Ülkelerin bir spor
politikası var. Biz de ne olduğu bi-
Iinmiyor ki, poliıikası olsun.

Kemal Sülker'in Açıklaması
dim yazmışım gibi söyleyeceğim:

Dünlam, be m düıılam apoydınhkıır
Btlliğ çağımızda moşmavi keŞilen

rtiyalarımı7,ın içi kadar.
Hayatımın bu gerçeğini, hiçbir bellek kaybı, hiçbir ka§ıt, hiçbir hayal üIti-

nünde_n yararlanmağa kalkışan hiçbir kimse ortadan kaıdrramaz..Siın Di-
namo'nun not aldığı kayıaklaı, ya da kişileı ara$na, heıhaldc solcuiara sa-
t3rmlyı, çamur aımayı marifet sayan bazı kişilerce iIeri sürillmüş yazılaı, ya
da "dost görttnen" sinsiler kalışmtşnr. Yokİa, hcr zaınan taışİaltığımıİİa
benden sevgisini esiıgemeyen Sayın Dinamo, bu kadar kısa bir lazİaİ tu l<a-
daı çok yaılışa imza atmazdl.
___Çok değerü şaiİimü, yazarımız, saygıdeğer Dinamo'ya sağlıkıı uzun ömiıIler

diler, yazılarını daha nice yılia. okurna arzusuyla yanıtırn,a soı veririm.
kemal sülker

aaşfuruİı s,79'do)

lılmi "Pıris-Texıs", renklendirilip,
rock müzikle beslenerek yeniden
yaratılan Fritz Lang'ın ünlü klasi-
ği "Metropoıis" ve Coppola'dan
Oshima'ya, Pollack'dan, Truffa-
ut'ya, Spielberg'den, Costa-
Gavras'a, çok sayıda ustanın kimi
eski, kimi ise yepyeni ürünleri. Kuş-
kusuz bu gelişrnede, "Sinema Gün-
/eri'hin, yıllardır "nitelikli" Sine-
mayı desteklemek için çaba göste-
ren sinema yazarlannın da pay var.
lyi filmin izleyici çekebileceğine da-

ha kendileıi inanmasalar da, tecim-
sel koku alma duygulanrun itmesiy-
le bu alanı da boş bırakmamaya
gayret gösteriyor dışalırncılanrnz. Bel-
ki izleyicimiz de onların bu sezgilerin-
de yanılmamış oIduklarını kanıtlar
da, önümüzdeki mevsimlere daha
da "umutlu" girme olanağmız do_
ğar. Ve, belki bir gün "Msii§to"la-
rın, "l900"Ierin, "Hıkkari'de Bir
Mevsim"lerin sansür kurulu üyeleri
dışındaki izleyiciye ulaşacağı mev-
simler de gelir,,.
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Keres - Petrosyan
Adaylar Turnuvası, Bled 1959
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gisiz kazanarak dünya birincisi Bot-
Vinnik'le oynama hakklnl olde etıi.
,1963'te yapllan ünvan maçlnl ,12,5

- 9,5 (5 y9ngi, 2 yenilgi, 15 yeniş-
mezlik) alarak dünya birincisi oldu
spaski'y€ karşl ünvanlnt zor da ol-
sa (4 yongi, 3 yenilgi. 17 yenişmoz-
lik) korumaslna rağman, 1969'da yi
ne spaski ilg yaptlğl maçl (4 ysngi,
6 yenilgi, 1.3 yenişmezlik) 12,5 - 10,5
kaybgtti. Unvanlnl yitirdikten sonra
etkin satranç yaşamtnl başartyla
sürdüren Potrosyan, 4 kez sovy9r
lsr Birliği birinciliğini kazanmlŞtlr.
1958-78 arasl katlldlğ| tüm satranç
olimpiyatlannda oynadığı 1 30 oyun-
dan yalnlzca bır tanesini kaybede-
rek orişilmesi güç bir başanya ulaş-
mlştlr. GerÇskton Petrosyan'l en iyi
zamanlannda yenmsk oldukça güç-
tü. orn9ğin 1961-63 arasl oynadlğl
oyunlarda yalnlzca bir yonilgi almlş-
ti..

Kapah oyun biçimini ve inatçl sa-
vunmayl sevgn Petrosyan, oyunu
aşlfl kuru bulunarak eleştirilmesine
karşln. blreşimsol oyun anlayşln-
dan da güzel örnekler Vgrmiştir.
ozellikla konumsal kalite ve mater-

yal leclalan, onun bir sımg€si hali,
nö golmiştir.
Yanda sizlere onun bu oyun anla-

yışlna uygun örneklerind6n birkaçlnl
sunuyoruz.

Etüd Nr: 6
1. Vd3! Va1 2. Vcs+ Şa4 3. b3+
Voya 1 ... Vc1 2. Va3 + Şc4 3. b3 +

Etüd Nr: 7
1. Kfs+ Şe8(1... Şg82. Şh3!91V
3. Kgs + l Fxgs pat Veya 3... Vxgs
pat) 2. Kes+ Şf7 3. Ke1! Fxel 4.

Şh3!glA!(4... glV pat;4... glK pat,
4... gl F bgrabor4 5. Şg2 Ae2 6. Şİ1
ve berabere.

17 Haziİan 1929 Tiflis doğumlu
eski dünya birincilerinden Petrcs-
yan, 13 Ağustos 1984'te Moskova'-
daki bir hastanede uzun zamandIr
ç9ktiği kanser hastalığına yenik dü-
şerek yaşamlnı yitirdi. ,l8 yaş|nda
uluslararasl usta, 23 vaşlnda da bü-
yük usta olan Petrosyan. 1952
stockholm interzonalind6 2. ve
1953 adavlar turnuvaslnda da 9.
olarak isiıİ yapmaya başladı. 'l962

Kurakao adaylar turnuvaslnl y6nil,

.abcde f gh
47... Kqs!l ıl8. hxg3 49. Kİd2 Vh4

50. Fo2 Kh7 51 . Şf1 Vxf4 + ! Boyaz
teİk eder, çünkü: 52. Vxl4 Khl mat
Var.

P3tİoşyan - spaskl
1966 Unvan macı. 10. ovun

BRIç
Problem Nr: 8

abcdefgh
Beyaz bir kalito içgrdedir; Potros-

van ikinciv| do İsda ediyor.' zı. ıçııı l<xl425.Fe6+ Kl7 26.

^s4 
vh4 27. Axd6 Vgs+ 28. Şhr

Ka7 8. Fxl7 + Kxİ7 30. Vh8 + tsrk;

çünkü, 30... Şxh8 31. Axl7 + vo
Axgs Var.

Pik i A98xx
Kör vD
Kaıo O VX
Trefl * DlOXXX

Kuzey, 6 pike oynamakladır. Doğu,
pik 3'lüyü açlhyor; Kuzey, yorden
ufak koyuyor V€ Batl, koza uymaya-
rak köı 8'llyi Vsriyor. lklnci olde na-
sll oynarsınE?

Problem Nr: 7
Normal üç kaybedsn Var, ama

Doğu'nun pik 2'Iisi muhtemolon tek,
li. Doğu'nun elinde kozdan RXX ve
Batl'da da karo asl varsa: ikinci koz
dönüşünü alan Doğu, karo dönecek
vo 9|i alan Batl'nln pik dönüşüne ça-
karak oyunu batlracaktlr. Şu haldg
elin Balı'ya geçİnesini kesinlikle ön-
lgmek gerekiyor. Bu amaçla Kuzgy
2. eld6 hemen tr€fldamınl oynar Ve
elindeki tek karoyu kaçar (kayb€den
kartln,diğor bir kaybedenle değişti-
rilmesi - Loser on Losoo. Doğu trefl
Ruayl açlldlğlndan, trefl aslnln da
€linde olmasl gerekiyor. Kuzey, ka-
roya çakar duruma geldiğinden, ar-
tlk karo as| Batı'da da olsa el tuta-
maz-

Plk iKör 9
Karo o
Treil +

RDxxxAxxA8xx
A

Geçen sdyıdaki
etüdlerin cözümler

-cen sayıdan
cözümler
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Diderot B
Çağı, Yaşmı

E*ri

ıı'da XVIIl. yüzyıl, o "AydınlıkIar Yüz_"-ılı" unuıulur bir deı,ir değil. O
üzyılda, "bağnazlık"la "zorbalık" karşısında "aklın bayrağı"nı açmış Fransız

"filozoflar"ı hiç unutulmaz. Diderot, o aydınlar kal'ilesinin başında gelen|erden;
maıeryalist okulun da şefi. Düşünce dünyasında büvük hir miras bıraktı bize, Hele.
içinde 1-alnız hayaletlerin barındığı göğün kalesini, onun kadar güçle sarsan çok az
kimse vardır. Diderot, o surlarda açtığı gedikleri genişletmcl,ı bugün de sürdürüyor
aklın bayrağını yü

Dideroı, çok
ıkseltenler arasında o da var bugün
yönüyle "çağdaş"ımız.

6}

İlerici ve derrimci bir düşüntir olarak, bugtiıı dc ardınlııııp duru},or insan|ığı. O;
akıl. biIim ve gerçek adına, büyük bir çağrıda bulundu. ()nun ı,ağrısına ku|ak ıermek
bizler icin bir görc,r, aynı zamanda.

Dideroı bizimledir; aramızda, vanımızda. vanıbaşınıızda.

onat kutlar
Qon ııllarda. her biri geniş okur kit|esince ilgi re bcğcnır!ç izjeııcrı. dergilerde
LJrnerakla heklenen mektuplarında. Onaı Kuılar, acılartlan. JIr,]a umut dolu 1,aşam

acılarından süzdüğü duyarlı bir anlaıımın usta işi (ırnellerini rerdi. \,tı,kıuplar, hem
kişisel dosıluk ı,e anılar birikiminden, hem de herkesin olma özelliği ıaşıl,an bır duygu
re düşünce evrenindcn doğdu. Bö1,1ece,savısız inıana scrleırmı.acıIarı pavlaşma, umudu
güçlendirme iş|evi kazandı.

Yaşadığımız duyarlıkların aynası olmanın viını \ıra, şiiriıı. ronıanııı, resinı, müzik ve
sinemanın 1,azıdaki ustaca bileşimini gerçekleşıirerek, saııaı !apıtı biittinlüğiinü de
kazanan bu mektupları okurlarımıza, bir kitap toplamıvla \[ıIıtıvoruı.

| 1,1ry,, l984 büyük şair Yannis Ritsos'un yeımiş beşinci doğum
J.yıldönümüydü. Bu kiıapta bir araya geıirilen çeviriler bu !ıldönümünü kutiamayı

amaçlıyor. l970'lerin başından beri yayımlanan çevirileriyle Tilrkiye'de de yaygın bir
okur kitlesince sevilen Ritsos'un daha tam ıantnması yönünde yeni çeviriler
gerek iyordu.

Bu kitapta bir araya getirilen şiirlerin ilk bölümü Riısos'un Alıştırmalar (l950-
l960) ile Aynıdaki Duvır (l974) adlı kitaplarındaki kısa şiirlerinden oluşuyor. Bu kısa
ve yalın şiirlerde Ritsos gündelik hayatın sıradan ayrıntılarını, bu ayrıntı|arın
çağrıştırdığı yaşantı zenginliğiyle, insanla nesne arasındaki can alıcı ilişkilerin altını
usıaca çizerek yakın geçmişteki acı ve yoksunluk dolu deneyimlerini dile getiriyor.

Pencere ve lsmene adlı uzun şiirlerinde ise dramatik gerilimin ustalıkla sağlandığı
görülüyor.

Cevat Çapan
TÜRKçEsl: cEvAT çAPAN

---&-
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